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MILESCIANA

REABILITAREA OBIECTIVITATII

Diferenta dintre canonul modernitatii si cel
al postmodernititii sti in atitudinea fati de
obiectivitate. Modernii au venit din secolul al
XIX-lea cu optimismul pozitivist si scientist al
cunoagterii, sub semnul progresului, incit acest
optimism s-a extins si asupra criticii si istoriei
literare. Insd dupi istovirea metafizicii si dupi
aparitia relativismului einsteinian, s-a trecut la
cealaltd extremi, a neincrederii in posibilitatea
,Subiectivitatea”

accesului la adevdr.

cunoasterii s-a insinuat, aparent, si-n stiintele

.exacte” o datd cu celebrele relajii de
incertitudine ale lui Heisenberg.
Postmodernismul a abandonat totalmente

conceptul de adevdr, cu atdt mai mult in ceea
ce priveste istoria, literatura si celelalte arte. Nu
existd adevar istoric, ci doar naratiuni istorice
diferite, pe aceeasi temd, de la individ la
individ, de la grup social sau etnic la altul.
Asadar, si nu ne mire faptul ci in critica si
istoria literard predomind fragmentarismul
impresionist, aleatoriu, in care elogiul sau
negatia violentd primeazd in fata unor cronici si

Chiar

de prestigiu cad 1n asemenea

studii analitice serioase, temeinice.
intelectuali
capcand, cdci eliminarea notiunii de wvaloare
lasd loc invaziei nonvalorilor, dat fiind ci totul e
relativ ca bun de consum. Adrian Marino
observa cid incd din perioada mai fasti a
modernismului in cultura noastrd nu s-a putut
impune o directie a criticii cu sistem, cind in
culturile mature din Europa strdluceau marile
constructii, de la structuralism si semioticd pina
la poetica elementelor lui G. Baston Bachelard

Derrida.

Asemenea edificii culturale au fost rarisime 1n

sau gramatologia lui  Jacques
literatura roméneascd: doar incercidrile unor
Mihail Dragomirescu, T. Vianu, Adrian Marino
(cu tdeocritica) sau Edgar Papu (cu ontologia
stilurtlor). Nici critica totald interbelici a lui G.
Ibraileanu, Mihai Ralea si G. Calinescu n-a avut
suficient critica

ecou  comparativ. = cu

impresionistd, care, cel putin, ndzuia in
depistarea si impunerea valorilor. Incat a fost
mand cereascd sd asistim la pridbusirea
postmodernd a marilor sisteme in mai toate
domeniile culturii. Se poate spune cd nici o
culturd din Est n-a fost mai bine pregatitd
pentru a imbritisa cu fervoare canonul
postmodernist.

nostalgia

Cel care au ramas cu

constructiilor temeinice constatd cd

spiritualitatea roméneascd suferd de un

»complex al juvenilititi”, sesizat incd de
Eminescu si de Caragiale. G. Cilinescu constata
cd, in vreme ce poporul romin este vechi,
elitele lui rdaman nematurizate. Impresia a
rdmas intactd si la un romancier de talia lui
Nicolae Breban. El observa, recent, o adevirati
obsesie a criticului romén de a descoperi talente
si a le impune, pretimpuriu, cu orice pret.
indemnul ar fi rimas de la Maiorescu, a carui
glorie de a-1 fi descoperit pe Eminescu primeaza
in fata operei maioresciene. Asa se face ca
scriitorul romin suferd si el de doui tare:
precocitatea si talentul. ,,Or, talentul — crede
Nicolae Breban -, dupd modesta noastrd
forma a abilitatii
intelectuale, de tip mimetic”. (Fr. Nietzsche.
Ed. Fundatia Culturald

»ldeea Europeand”, Bucuresti, 2004, p. 24).

opinie, nu e decit o

Maxime comentate,
Dar tocmai aceastd abilitate mimetici face
gloria canonului postmodernist, care pariazi pe
simulacru si parodie. De fapt, ne ciocnim de
vechea polemicd a lui Caragiale care opunea
stilul manierei, cel dinti fiind singurul semn al
talentului veritabil. Asadar, nu talentul este
vinovat de provizoratul literaturii si criticii
literare roménesti, ci proasta lui intrebuintare
»subiectivd”, in numele narcisismelor de grup,
Incat,

cum spune acelasi Nicolae Breban,

»obiectivitatea” e confundati cu ,judecata de
grup”.



In definitiv, eliminarea conceptului de
obiectivitate din critica literard si din literatur3,
noastrd  la

partea el
,majoritard”, care domind, la un moment dat,

chiar, condamni  cultura

nematurizare.  Ma refer la
viata literard, fiindcd marii creatori rimén niste
singuratici, ,riscAnd” ratarea succesului si a
modei. Sustin de multi ani ci obiectivitatea este
piatra de incercare a creatiei de culturd. Si
trebuie luat in calcul paradoxul cd drumul spre

obiectivitate in culturd

vine din puterea
subiectivitatii. Altfel spus, cei care sustin

primatul subiectivititii in creatia culturald nu
sunt suficient de subiectivi pentru a scipa de
capcanele mimetismului. Acest paradox al
echilibrarii antitezelor nu poate lipsi nici din
critica literard. A pretinde ci faci criticd literara

A

doar din ,,impresii” si ,talent” inseamnd a te
condamna si scrii conjunctural, in functie de
simpatii si idiosincrasii.

T. Maiorescu a intuit cd forta geniului
eminescian std in impersonalitatea poetului,
termenul fiind alt nume dat obiectivititi. El
insusi s-a straduit s3 introducd impersonalitatea

in critica literard, desi polemicile sale au fost
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mostenite ca argument pentru subiectivismul
impresionist de mai tarziu. Din acest punct de
mostenitori al

vedere, adeviratii

maiorescianismului au fost fondatorii criticii
totale, mentionati deja. Astdzi, in efortul de a
depasi
improvizatia,

fragmentarismul, subiectivismul si
o critici obiectivi nu mai e
posibild fard o hermeneuticd in stare si treacd
prin multidisciplinaritatea si
interdisciplinaritatea produse de modernitate,
pentru a atinge stadiul transdisciplinaritatiz,
care se constituie ca noua paradigmid a
transmodernitdtii spre care piasim. latd de ce e
necesard reabilitarea conceptului de valoare si
iegirea din actuala civilizatie a kitsch-ului. in
locul sandramalelor de balci, atrigea atentia
incd I. L. Caragiale, e vremea si ridicim
constructii trainice, care si nu fie dirdmate a
doua zi de la isprdvirea amuzamentului. Or,
literatura roménd, din fericire, are asemenea
edificii solide. Mai trebuie si le observe si
critica literard si sd le impund prin constructii

critice pe masura acestora.

Theodor CODREANU

AUTODAFE

Nu stiu daca povestea-i cu martori oculari...
nu s-a descoperit niciunde si nicicAnd

cum Intr-o tard cu orase mari

ardeau bibliotecile pe rand...

ardeau in noapte cirti pe magistrale
ori pe stradute mici si-ntunecate
si limbi de flicari, ruguri rituale
se-ngemanau in mistica cetate...

in foc se mistuiau multimi de ginduri,
idei mirete se topeau pe jar,
scantei nenumdirate, randuri, randuri,
se ridicau in haosul primar...

loan Baban

spectacol grandios era azi - noapte,
mormane de volume se preficeau in scrum,
mii de cuvinte se-ntrebau in soapte

cum sd-gi croiascd prin vipaie drum...

murea trecutu-n paginile arse,
memoria multimii incet se-ntuneca,
se tAnguiau tratate cu fetele intoarse
iar neputinta lumii hohotea...

se potolea incet cumplitul foc

si se stingeau pe zare palide lumini
iar cei rdmasi In spatiul echivoc
erau tot mai mirati si mai striini...



[ FIRUL ARTADNEI ]

Predoslovie
Cartea de fatd e conceputd, fatalmente, in
mai multe volume, care adund insemndrile
autorului incepdnd cu luna iulie 1964, adicd de
la varsta de 19 ani incoace, acea varstd incd a
naivitdtii politice si culturale. Generatia mea a

Jost

prosovietizant §i a trecut prin credinta cd

crescutd  in  sfera  proletcultismului
soctalismul constituie calea mantuirii popoarelor.

Incg din ultima clasé de liceu (la
Complexul Scolar Bérlad, azi Liceul “M.
Eminescu”), mi-a venit ideea sd tin nu atdt un
jurnal cdt o consemnare ideaticd a existentei
mele, sub titlul modest Insemniri.. Notatiile din
primele doud caiete s-au pierdut in nu stiu care
imprejurdari. De la caietul al 3-lea am inceput sd
numerotez fiecare insemnare, iar procedeul mi s-a
parut “stimulativ” si l-am conservat de-a lungul
urmdatoarelor 59 de caiete, cdte s-au adunat dupd
mai bine de patruzeci de ani, cdnd ma apropii de
cea de a 15-a mie a insemndrilor. De aceea i-am
zis Note in labirint, fiecare notd constituind un
scurt popas in labirinticul traseu al existentei, o
“cuantd” menitd sa fie totodatd “undd” a
continuitdfii unet viefi spirituale. Acest op e
oglinda formarii unui intelectual roman din a
doua jumdtate a secolului al XX-lea. Insemnarile
sunt notatii sporadice, unele hiperconcentrate,
altele extinse, care s-au produs
mai cu seamd in perioadele cdand
nu eram antrenat in scrierea unor
Cu alte
ganduri ale discontinuitdtii, de

carti. cuvinte, sunt
“concediu”, ca sa zic asa. Din
ele, s-a desprins o antologie, pe
care o consider reprezentativd in
istorta mea spirituald, intitulatd
Fragmentele lui Lamparia, carte
tiparitd abia in 2002, dupd o
aventurd indelungatd. Aici, insd,
e labirintul intreg, desi, probabil &b

“diluat”, dar singurul care poate
da seama de cdldtoria inifiaticd
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THEODOR
_ CODREANU

NUMERE
in
WABIRINT

NUMERE iN LABIRINT

din patru decenit de wviatd inchinate culturii
romdnesti. Cartea ar putea fi cu atdt mai
revelatoare, cu cdt nu m-a ispitit nictodatd
gandul de a-mi scrie memoriile.

Am pdstrat numerotarea dintr-o superstitie,
sd zicem, ca pe un fir al Ariadnei, fir pe care,
desigur, intr-o bund zi, il va tdia a treia zeitd a
destinului — Atropos. Fiecare numdr devine un
popas in labirint, concetrind o reactie sau o
experientd de viatd, un gand sau o impresie de
lecturd. Prin fragmentarism, scrierea tine de
postmodernitate, dar optiunea autorului este una
transmodernd, tindnd adesea o contestare kynica
a tuturor conformismelor.
formd, cartea s-ar putea sd cuprindd un intreg

Antisistemic  prin

sistem de gdndire cu mize multiple, labirintice,
trecind

prin multidisciplinaritate,
interdisciplinaritate si pdsind finalmente, in

transdisciplinaritate,  in  sensul  ethosului
transmodern al lui Stefan Lupascu st al lui
De aceea,

Basarab Nicolescu. labirintul lui

Lamparia nu mai este cel clasic, din care
Dedalus, Icar sau Teseu au putut iesi, fiecare cu
mijloace proprii. In labirint, firul Ariadnei e
amdgitor, ca si aripile de ceard. Labirintul e
conditia umand, cu tot cu moarte. Fiecare isi
proiecteazd o evadare, pe care o crede cea mai
bund: unii prin artd, alfii prin eroism, unii prin
prin
altiv  prin  ascetism i

martiriu, — unii cnmd  $i
rdzboaie,
meditajie, unii prin bogdtie, alfii
prin iubire sau prin credintd. Si asa
Labirintul

universul sau multiversul. Adicda

la  nesfarsit. este
este creatia lui Dumnezeu, dar
totdeauna “desavarsitd”, iar dacd
nu - mutilatd cu mana omului.
Labirintul  se  desavdrseste cu
moartea fizicd si nu poate fi invins
decdt prin inviere.

Theodor CODREANU

OPERA MAGNA



[ CRITICA LITERARA ]
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UN MAESTRU AL LUI NICOLAE BREBAN

Descopdr frapante  similitudini  fntre
Nicolae Breban si Milan Kundera si asta nu
doar fiindcd au trdit in regimuri identice.
Amandoi au acelasi maestru in filosofie:
Friedrich Nietzsche. Ba sunt marcati de mituri
asemindtoare, precum Don Juan, Romeo si
Tristan. Nu s-au copiat unul pe altul. Ce-i drept,
stilurile lor, cum e si firesc, diferd decisiv: unul
e labirintic si ,,baroc”, celilalt are o lapidaritate
muzicald amplificatd simfonic. Critica literari,
atentd la mode, nu prea a stiut unde si-i
»aseze”, asimilaindu-i fie modernismului, fie
postmodernismului.

In orice caz, nu existd péni azi un studiu
serios despre opera lui Nicolae Breban, ci doar
reactii impresioniste (exceptdnd unele capitole
din istorii literare semnate de Eugen Simion,
Marian Popa, Ion Rotaru s. a.), unele amicale,
altele ostile, dupd cum au batut vanturile.
Oricum, critica a simtit ci ne aflim n fata unuia
dintre cei mai de seamd prozatori roméni si
europeni ai contemporaneititii. Ceea ce lipseste
incd e demonstratia situdrii la o asemenea cota.
Momentul paradigmei culturale in vogd e
potrivnic, din acest punct de vedere, fiindca
valoarea, profunzimea etc. sunt concepte
eliminate din limbajul criticii postmoderniste.
Existd, altminteri, controverse si-n ceea ce
priveste apartenenta lui Nicolae Breban la una
dintre directiile majore ale contemporaneititii.
S-a spus despre el ci este un neomodernist care
nu respinge traditia si chiar un precursor al
postmodernismului, cu atdt mai mult cu cit nu
agreeazd excesele avangardei.  Observatii
pertinente citd vreme nu iesim din nivelul
»,complexelor de culturd”. Numai cd si aici
amestecul de isme di impresia unui eclectism
care complica fara a limpezi apele, in vreme ce
autorul are deja cristalizatd o viziune personali,

inconfundabili stilistic si ideatic.

de Theodor CODREANU

Pentru a depidsi asemenea provizorat, mi
se pare cd nu-i suficient sd-i citesti doar
romanele (si apoi sunt putini criticii care au avut
ribdarea reludrii lecturii la toate cartile lui
Nicolae Breban), ci si scrierile ce par de plan
secund. Eseurile, de exemplu, si convorbirile
din Confesiuni violente (1994) sau din O utopie
tangibild (1994) devin obligatorii pentru o
perspectivd integratoare a romanelor. S-a spus
despre Nicolae Breban ci este un ,eseist
amator” (Alex. Stefinescu, 2000). Probabil, dar
un amator de talia lui Nicolae Breban poate fi
mai interesant decat un ,,profesionist”. Marturie
std cel din urma produs al siu in materie, cu
atdt mai mult cu cit se manifestd pe tardmul
filosofiei. Ma gindesc la incitanta lui carte Fr.
Nietzsche. Maxime comentate (Editura Fundatiei
Culturale ,,Ideea Europeani”, Bucuresti, 2004,
cu o postfatd de lon lanosi). A simtit oare d-l
Breban nevoia sa aiba girul unui specialist in
filosofie spre a contracara eventuale etichetari
ca amator sau diletant ? Totusi, postfata nu ne
limureste suficient asupra nivelului confruntarii
filosofice a lui Nicolae Breban cu unul dintre cei
mai controversati si mai vii ginditori moderni.
Desi Ion Ianosi e un bun cunoscitor al lui
Nietzsche, postfata e destul de conventionala.
Remarci, 1nsia, seriozitatea  demersului,
profunda cunoastere, in original, a operei lui
Nietzsche, calitatea comentariilor, cu nimic mai
prejos decat a filosofilor de meserie. In plus, cel
avizat asupra operei romanesti a lui Nicolae
Breban va putea descoperi in aceasti carte
principala cheie hermeneuticad de intelegere a
intregii opere brebaniene. Pe teren roménesc,
lectura nietzscheand a lui Nicolae Breban este
una dintre cele mai sclipitoare si  mai
indriznete. Si nu e de mirare, fiindcd gandirea
lui Nietzsche (alituri de geniul lui Dostoievski) i-
a fecundat de timpuriu naratiunea romanesca.

Aidoma lui Kundera, d-1 Breban face parte din



categoria romancierilor-filosofi, despre care
vorbea Albert Camus si care sunt contrariul
romancierilor cu tezd.

Simtind nevoia sid vorbeascd nu numai in
numele sdu, ci si al timpului, Nicolae Breban
poate sd-gsi imagineze cd este modernist sau
postmodernist, dar la fiecare pas constatd
discrepante intre el si asemenea paradigme
culturale si literare, ceea ce-i In masurd si ne
pund pe ganduri. Comparativ cu modernistul
Camil  Petrescu, bunioard, parior pe
autenticitate, pornind de la Nietzsche si trecind
prin Cioran, trebuie si admiti c3 suntem
»blestemati a fi inautentici”, ceea ce l-ar plasa
in postmodernism. In atare punct, se spulbera si
conceptul de adevdr, acesta slujind mai degraba
diavolului, ,,adicd interesului nostru momentan,
un interes ca un monstru cu multiple fete” (p.
9). Totusi, nu urmeazi ispita postmodernistd a
inexistentei adevarului, fiinded, in ton cu
maestrul siu, admite existenta celuilalt adevdr,
care nu ne serveste, singurul real (p. 10). Sau
poate cd abia acesta ne serveste, dupd spusa lui
Eminescu.

Pe Nietzsche 1l pretuieste pentru ci a redat
Siingei

unitatea fiintei grecesti, dimensionatd pini la

unitatea europene, redescoperind
contemporanii sdi doar sub semnul apoliniculu,
cu ignorarea dionisiacului. S-a pus, astfel, capat
traditionalei schizofrenii europene insinuatd in
metafizici prin ruptura dintre spiritual si
material. Numai ci modernii si postmodernii au
perpetuat-o, ultimii golind totalmente fiinta de
sacru.  Altfel

postmodernitatea decat falsificat, la randu-i,

spus, Nietzsche nu slujeste
prin absolutizarea dionisiacului ca profan, ceea
ce este o gravd mutilare a gandirii filosofului
german. Asta Tnseamni ci fiind un adversar al
modernismului (ca ,reactionar”), Nietzsche era,
avant la lettre, unul si mai decis al
postmodernitatii.

Un comentariu de finete este cel prilejuit
de reflectia despre caracter. Nicolae Breban o
coroboreazd cu sintagma-cheie a filosofiei lui
Nietzsche — eterna reintoarcere a identicului. lat-

o 1n traducerea prozatorului: ,,Cine are caracter
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are in viatd o trdire-tip, ce revine mereu’.
Textul a fost folosit de Nicolae Breban ca moto
la romanul In absenia stapanilor.  Eterna
reintoarcere  nu este a  simulacrelor
postmoderniste si nici devenirea intru devenire,
cum a finclinat s-o interpreteze Noica atunci
cand si-a exprimat inaderenta la dialectica rotirii
oarbe. Aici, Nietzsche se-ntdlnea cu fncercarea
eminesciani si nu e deloc intAmplator cd poetul
nostru gisea In caracter centrul gravitational al
fiintei umane. Din pacate, Nicolae Breban nu se
aratd (decat accidental) prea avertizat asupra
frapantelor  intilniri  dintre Eminescu si
Nietzsche (asa cum, de pilda, i se reveleazd
Svetlanei Paleologu-Matta in Jurnal hermeneutic,
1997). Astfel, Nicolae Breban ilustreazd cazul
straniu al unui eminescianism abscons (dar cu
atdt mai consistent), la care ajunge printr-un
intermediar german de prim rang. Dar oare
Eminescu insusi nu s-a descoperit pe sine prin
cultura germanid, findeobste prin geniul lui
Schopenhauer, care, grditor fapt, a fost si
maestrul tineretii lui Nietzsche?

Trairea-tip, rotatorie, ca amor fati, este, la
Eminescu, incercarea, care este arheald. Daca
la Schopenhauer se ipostaziazi, negativ-
ontologic, in wointa oarbd, la Nietzsche se
pozitiveazd in vointa de putere, iar la Eminescu
in dor nemdrginit. Vointa de putere, denaturati
flagrant de r#ii interpreti ai lui Nietzsche, este
»cel mai spiritual instinct”, acela al creatiet, la
care se ridicd ,,supraomul”, ,,un copil etern”, un
»caracter” capabil si-si asume destinul. Nicolae
Breban observa cd destinul nietzschean este
altceva decat cel al anticilor, care se manifesta
ca moira, fatum, soartd ,aruncati de Parce in
leagin nou-niscutului si pe care acesta trebuie
s-0 Indure si s-o tarascd dupi el o viatd, soartd
de care nu scapd nici zeii!” (p. 70). Pentru
Nietzsche, destinul e ceva de cucerit, iar nu un
dat. Si 1l cucereste numai omul de caracter.
Interesantd e coroborarea celor doui forme de
destin cu vanitatea si cu orgoliul. Vanitosul se
supune destinului, pe cand orgoliosul si-l
asumi. Vanitatea apare la Nietzsche ca oglinda

indreptatd de altii spre tine si in care incepi s-0



crezi, s-o cauti §i sd i te supui. In Cateva parert,
Caragiale (alt confin cu geniul lui Nietzsche, pe
care l-a cunoscut prin intermediul lui C.
Riadulescu-Motru)
celui care nu are stil, prizonier fiind al manierei,

schiteazd genial portretul

vanitosul prin excelentd, neputincios in a crede
in sine, devenit sclav al oglinzii celorlalti, lipsit
de puterea caracterului. In schimb, spune
Nietzsche, orgoliul e creator. In vreme ce
multimii, orgoliosul e
120).

Nicolae Breban: ,,Pe scurt: vanitatea va genera

vanitosul e om al

»singuratec”  (p. In comentariul lui
nesigurantd si megalomanie, agresivitate cind e
contrazisd de bunul sim{ — orgoliul poate sta la
baza unor creatii ample, de inaltd valoare, dar si
ca o sursi a nefericirii personale pe care o
incearcd, de obicei, cei care construiesc fira si
tind seama totdeauna de bunul simt, de opinia
curenti sau o anumitd tiranie a valorilor
acceptate, azi, numitd si political correctness”.
(p- 119-120).

Totusi, actualizind si extinzind referintele,
d-l1 Breban e inclinat si plece urechea la
interpretirile curente ale demitizantilor de ultim
ceas, ajungind si creadd ci destinul céruia i se
supune ciobanul din Miorita ar tine de fatalism,
de fatum-ul celor frustrati de caracter, inrobiti
vanititii: ,,Miorita noastrd, balada nationald, nu
vine din aceeasi credinti?! Si nu numai ea, ci
intreaga atentie aproape religioasd cu care e
inconjuratd nu exprimi tocmai aceastd aplecare
a psihologiei roménesti spre un tip de pasivitate
poeticd, spre o intelegere si acceptare fara
murmur a  incredibilului, a
absurdului?!” (p. 70).

Nu, e la mijloc o lecturd gresitd a Mioritei,

aproape

ca atatea altele, fie ele ,,poetice”, ca moleseald
sentimentald, fie ca aceasta, de respingere,
oferitd de Nicolae Breban si de atitia altii, in
ultima vreme, care e la fel de facili si de
nedreaptd. In realitate, cum au intuit Mircea
Eliade si N. Steinhardt, ciobanul mioritic e un
»singuratec”, un om de caracter, puternic, si
care-si asumi destinul, nu i se supune. Niste
vanitosi, niste bicisnici supusi sunt cei care pun
la cale agresiunea. Abia daci ar fi raspuns cu
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aceeasi armi, ciobanul mioritic ar fi cdzut in

fatalism, in vanitatea celor fard caracter.
Altminteri, nu cred ci Nietzsche, admirator al
grecilor, le-ar fi asimilat destinul cu lipsa de
caracter. Oedip, cdzut in capcanele destinului,
are puterea extraordinard de a-si asuma vina si
de a-si scoate ochii incapabili a fi vazut
adevarul. Aceasta nu e fatalism, ci biruintd. Asa
interpreteazi Milan Kundera, un nietzschean
Oedip (in

Insuportabila usurdtate a fiingei), descifrand

pur-sdnge, mitul lui romanul
neputinta comunismului din patria lui, precum a

decriptat-o, la noi, Constantin Noica 1In
neinteleasa carte postumd Rugati-vd pentru
fratele Alexandru. ,,Mioritic” a devenit un nume
de ocard printr-o regretabild lecturd gresitd si
care tinde sd se perpetueze dezolant chiar prin
spirite de forta lui Nicolae Breban. Din aceeasi
pricind Eminescu este vidzut de multi ca
»pesimist”, . fatalist”, clnd, in realitate, a fost
cel mai nobil caracter pe care l-a dat acest neam
(chiar in sensul nietzschean al cuvantului, atit
de pretuit de d-1 Breban), singurul recunoscut in
absolut de ultimul mare cinic european, Emil
Cioran, urmas direct al lui Nietzsche. Dar
asemenea inadecvari la spiritul nietzschean sunt
accidentale Tn cartea lui Nicolae Breban, una
dintre cele mai vii pe care le-am citit in ultima
vreme. Ea iIndeamnd nu numai la o relecturd a
romanelor brebaniene, dar — cel mai important
lucru — este o restituire a unui Nietzsche in
plenitudinea géindirii lui originare, o gindire de
care au abuzat atitia, deopotrivd demolatori si
apologeti. Comentariile prozatorului romén, in
ansamblul lor, atentionam, sunt directionate de
intelegerea in spirit nietzschean a conceptului
eternel refntoarceri, care nu e nici modernisti,
nici postmodernistd. $i nu e modernistd fiindcd
eterna reintoarcere contrazice atit progresul
linear scientist, cit si pe cel ,spiralat” al
dialecticii marxiste. Dar dacd aici faptele par
limpezi, mai dificili e delimitarea de filosofia
repetitiei si a diferentei din postmodernism, cu
atdt mai mult cu cAt aceasta se revendica direct
din Nietzsche. De facto, teoria simulacrelor

mutileazd ,locul geometric” al filosofiei lui



Nietzsche, devenind eterna ocultare a
identicului, precum Michel
Foucault, la Jacques Derrida sau la Gilles
Deleuze. Simulacrele sunt indepartari infinite de

identic si niciodatd revenirea acestuia. Filosofii

se-ntAmpld la

diferentei, oricAt de subtili, se sprijind pe
inseldtorul enunt al mortit lut Dumnezeu, uitind
cd Nietzsche, abandonindu-l pe cel crestin, se-
ntorcea la unul mai vechi, la Dionysos.
Nietzsche 1i acuzi pe falsii crestini cd l-au ucis
pe Dumnezeu, ii acuzd pe cei slabi erijati in
»puternici” ai zilei. A ajuns pand acolo incét a
vizut in lisus Hristos ca fiind singurul crestin.
Finalmente, el il va identifica pe Dionysos cu
dincolo de rivalitatea lor. In

contorsionata lui cilitorie, Nietzsche a aruncat

Crucificatul,

mult venin fmpotriva crestinismului (de care
crestinul Nicolae Breban se delimiteazd in
repetate rinduri). Dar anticrestinismul e ultima
mascd purtatdi de Nietzsche. Nicolae Breban

Theodor Codreanu, Ion Haharca, Catalin Bordeianu
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sesizeazd cd mdstile, de care postmodernistii fac
atita caz, nu sunt pentru Nietzsche insusi, cum
nu sunt nici pentru Eminescu in lumea ca
teatru. Nietzsche este singurul care nu are
nevoie de masti, chiar si cdnd pare ca le poarta.
Sau cum indemna Eminescu in polemica lui cu
Maiorescu: ,,Dacd e vorba pe masca jos, apoi
masca jos de la tot si de la toate!” Ca in
subterana lui Dostoievski. In cea mai crunti
mizerie umand, transparenta lumii ca lumen.
Toate acestea ma determina si intrevid ca
alta

moda3,

Nicolae Breban se posteazd intr-o

paradigmd culturali decit cea la
postmodernistid. El nu o poate incd numi, dar nu
se simte comod nici In modernism, nici in
postmodernism. De fapt, fiinteazd ca artist si
ganditor intr-un ethos transdisciplinar care
conduce la o noud paradigmi -culturalda -

transmodernismul.

Rasturnat, paharul...
Ion Gheorghe Pricop

No ... mazi
hoti de parapante... visele minéinci,
prins cu ei la mas3, in genunchi tu cazi
sub ciadere,... valea e asa adénca,
de se vede ochiul noptii printre brazi.
Réasturnat, paharul vars-otrava iasta
Ce usuca dorul ca vantul, ca pasta;
labe de picioare
pieptul ti-l
insign,
capturat de
drog
pan’ ce,
frant, sleit mértog,
te dai cdii
vraigte si plutesti benign.
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HRANIT DIN AZIMA DISPERARII

Poet matur, Marian Costandache edificid un univers liric tangent stilistic la poezia unui Virgil
Mazilescu sau Cristian Simionescu, dar cu un accentuat timbru personal.
impérat al iluziei, ca orice poet, ceremonios cu marile gesturi ale vietii si poeziei, practicd o
dictie oraculara, cu tente aforistice, adeseori sapentiala.
“de prea multd vreme stau cu mdinile mele in mdini st le caut vind,
de atdta intuneric s-a tocit §i lama cugitului
mugurii imi sparg asternutul rece
suport stlnicii cdt indurd apusul
de nu ar fi prea tarziu pentru frangerea pdinii
ca si cum dacd as inchide cartea s-ar deschide abisul”.
Iubitor al suprarealismului, asistim, in poemele sale, la avalansge lirice asemanitoare cu cele
prezenta la Ilarie Voronca, dar de naturd conceptuald nu prioritar senzoriald, ca la cel nominalizat.
In ciutarea adevirurilor ultime, nu se vrea singur, roagi si intreabi:
Martor sa-mi fii (ai vrea?)
cand tngerul imi va smulge din deget cum un inel
boncaluitul de cerb — REVELATIA”
Afla Revelatia in tara iluziei, fiind in acelasi timp si un marturisitor liric al faptelor sale:
“pand sa fiu mdrturisire a toate am cutezat
m-am hranit din azima disperarii
pdine inmultind pe o alta
mamd ndscand o viitoare mama
prin lepadare de lepadare
am cercetat miezul”
Cumulativ, reuseste, citre finalul cartii, si se esentializeze. El, care suportd “silnicii cdte
indurd st asfingitul”, stie cd “viata salveazd viatd” si tot ce mai viseazd este “apocalisma sd-mi
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darutascd cea mai frumoasd lecfie de pian...” sub apdsarea neiertitoare a timpului, Marian
Costandache se simte dator a depune mirturie:

“Si ce fac eu, imbrac cartile cu vesmintele tale, ma iert doar cu péine si febrda, vantur plumbul
insomniel pe sira spindrii, imi asez trupul in scranciobul gropii, i-a mai ramas timp doar cdt sd-mi
lucrez pe mdini febra, doar cét sd aud clipocind apa la subtiori, doar cdt sd-mi smulg din trup o vend
cum ai scoate o strund din lemnul cdntarilor..."

Pierderea adolescentei, a iluziei ci se poate, inci se poate implini orice vis, despicad apele:
“FEursita, infirmiera laculut de cormorani, umedd aidoma ierburilor ce insotesc marile transatlantice
isi smulse intr-o noapte din péntec strigdtul de acceptare, care adeveri straniei colonii de pacienti
pneumatict tesirea din adolescentd...

De atunci incepu teama, langa izbavirea mult visatd ceata se repezi si acopert totul cu solzi.
Poate ca si tu vei naste cindva dezbrdacatd un copil dezbrdcat. Ceea ce am vdzut ne-a despdriit pentru
totdeauna de ape.”

Nu putem si nu citim si un fragment pe care Virgil Mazilescu ar fi fost, credem, bucuros si-1

fi scris:
“Pentru mine doar vantul este gratis. In asteptare, mereu la panda printre poetii laureafi mestec menta
putredd, ma itmpodobesc cu panglici si clopotei, mandnc beznd, printre cei care pingeluiesc sufletul
sunt pregdtit sa urc la cer intr-o zi fard frunze, am o patd pe témpla si totusi intunericul soseste mereu
la aceeast orda.

Exigent cu propria creatie, exclama: “dacd ai §ti ceea ce pdstrez, ai admira ceea ce arunc”.

Aflat la varsta cind se renunti la iluzii, fard a-si pierde harul, cu o liricitate personalizatd, cu
un univers in care se vrea singur locuitor, oficiazi, oracular-orific:

“Celor care pdnd ieri se inchinau rdspéntiei unde baritonul lunii addpostea in ferdriile sale
eflorescenta de o noapte trebuie sa le spun cd totul nu a fost decdt una din marile iluzii prin care
Saltimbancul si-a facut un straniu renume de prestigitator umpland marile sdli si ducdnd la faliment
Compania de Vise care singurd ar fi trebuit sa ne inveseleasca pentru o seard sdngele nordic.

Pentru linistea publicului platitor de bilete anuntdm in compensatie o cruciada a afiselor”.

Poet adevdrat, Marian Costandache, prin acest volum fsi asigurd un loc distinct intre
“IntArziatii” generatiei noastre, cu o voce inconfundabild si o trdire liricd de certd profunzime
conceptuala.

Sa fi stiut
Cassian Maria Spiridon

orb pe dinafard, dar cat de limpede inlduntru
cand st tdcerea este pangaritd
prin fructe cdzute in lumenul iertdrii.
Sda-mi fi inchipuit drumul de femeie
Sfarsindu-si bocetul langa trupul meu,
sd fi luminat cu pestii vesmintelor hruba tdgaduirii
unde mi se imbdlsameazd nagterea
tintuitd intre oasele cervicale ale ferestrei
cum dintotdeauna (i-a stat trupul aidoma unei pietre de
poticnire,
ca st cand l-ai fi daruit ofrandd

abstinentilor de ofrande.

Domnigoara Pogany, Constantin Brancusi
11
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Trandafirii

aceasta scriere se dedicd lui Toader Lemnaru si Ion

Chiriac, artizanul, respectiv interpretul superbei melodii
“Trandafirul albastru”

Zorii i se scurgeau pe sub pleoape vinetii. Deschise ochii si se
incruntd. Pricepea cd nu avea altd cale de urmat, era prea hotarati. Trebuia

sd-si urmeze calea.

La cei paisprezece ani ai sdi, Roza fusese invitatd de micd cu greutitile, iar meandrele vietii
pe care o infruntase pani atunci o transformaseri intr-o adolescentd care era deopotriva luptatoare,
incdpitinatd si deznddijduid, tocmai din cauza acelei infame pozitii sociale, care nu-i diddea
posibilitatea de a-si implini visele. Crescuse aproape aiurea: tatil ii murise cAnd avea doar vreo doi
ani, nici micar nu-gi mai aducea aminte cum arita, iar dupd moartea acestuia maici-sa parci ar fi
vrut si demonstreze Intregii lumi cd nu reusise s adune prea multe studii, asa cd se dedicase “celei
mai vechi meserii din lume”, pentru practicarea cireia nu trebuia si urmeze nici micar cursurile
unei scoli profesionale. Picitura care umpluse paharul fusese intdmplarea din noaptea trecuti, care,
prin cruzimea ei, 1i strepezise sufletul. Desi Roza abia ajunsese la pubertate, se trezise ci cea care-i
daduse viatd o abandonase, in schimbul unei sticle de lichior de trandafiri, in bratele unui musticios
sasiu, in ceea ce ar fi trebuit si fie prima sa experientd eroticd din viati. Asta se IntAmpla undeva,
intr-o casd dardpanatd de langd o crdsma din sat. Numai cd, mai sprintend, Roza speculd momentul
in care huiduma se impiedica in cracii izmenelor pe care nu mai reusea si si le scoati si o zbughi,
fard sd mai priveascd in urma. Si la propriu, si la figurat. Asa ajunsese inapoi acolo, in baraca unde
stdtea cu maicd-sa, 1si ficuse bocceluta cu bruma ei de bagaje — din care nu lipsea pipusa aceea
fard ochi, pe care o gisise Intr-o zi la gunoi — si inddzni si doarmd micar citeva ore, pentru ca, in
zorii zilei, s3 poatd sd-si ia tdlpdsita si sd-si infrunte viata de una singura.

Cu zorii vineti sub pleoape, se strecurd in dimineata crudi, taman la timp, pentru cd mama
sa tocmai se intorcea, pe mai multe cdriri, in compania a doi dintre numerosii sdi clienti, din care
unul era chiar musticiosul sasiu. Se furigd, din maghernita in care locuise, in curtea unor vecini
buni la suflet, care mai mereu 1i diddeau cite ceva de mancare. Pentru cd o cunostea, citelul
acestora, Azoricd, nu se sinchisi s ingaime nici macar o boabi de litrat. Ea rupse, din gridina
vecinilor, un trandafir alb, pe care-l strAnse cu duiosie la piept. “Azoricd, sa le spui stdpénilor tii ca
le voi pliti acest trandafir”, spuse ea pe un ton foarte serios cinelui, care didu din coadi, de parca
si-ar fi exprimat acordul cu aceasta.

Totdeauna mi-au plicut trandafirii, trandafirule alb. E adevirat cd niciodatd nu am avut unul
al meu, asa cum te am, acum, pe tine. E adevdrat ci nu mi s-a permis apropierea de trandafiri
decét atunci clnd trebuia sd-i ingrijesc prin gradinile oamenilor, pentru o bucatd de paine. Dar
trandafirii ca tine m-au atras mereu, atit de mult incit de multe ori uitam de spini. M3 intepam fara
sd vreau si urmiream apoi cum singele izvora, soptit, din rana aceea. Dar frumusetea trandafirilor
si iubirea pentru ei a fost intotdeauna mult mai puternici decit durerea, asa ci n-apuca si mi se
cicatrizeze o ran, si deja imi ficeam alta. Si nu-mi pérea rdu, pentru cd imi iubeam aceste rini asa
cum iubeam trandafirii, Intelegeam cd ranile insemnau de fapt un sacrificiu minuscul pe langa
bucuria de a vd simti aproape si a v siruta, cu palmele mele. lar pe tine, trandafirule alb, te iubesc
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cel mai mult, pentru ci tu esti virsta mea de copil care nu se poate preface, care nu si-a pierdut
puritatea, care nu se poate perverti, de copil care ar vrea si se facd om mare cit mai tirziu. Te
iubesc, trandafirule alb.

Fata ajunse intr-un ordsel care era atdt de mic si frumos, incdt parea un print
ratacit prin desert. Avu norocul de a gasi niste oameni adevdrati, carora li se facura
mila de sufletul ei de copil si o luard sub protectia lor. Intrd ca dadacd a unor copii in
casa unor oameni bogati, ii iubea pe acei copii, se intelegea strasnic de bine cu cei
care o angajasera, totul mergea strund, pand intr-o zi, cind la acestia veni in vizitd
fata lor cea mai mare, impreund cu viitorul ei sot, un bdiat chipes de care Roza se
indragosti fulgerator. lar lucrul acesta se petrecuse atunci cand se astepta mai putin.
Numai cat li se intédlniserd privirile, Roza simti cum incepe sd se aprindd instantaneu,
de parca ar fi fost o naveta spatiald doar cu ciateva secunde inainte de tasnirea spre
spatiul extraterestru. Desi bunul simt ii spunea ca nu e bine si nu e corect si-l iubeasca,
simtirea ei intreaga doar pe el il voia. Intr-o noapte, se petrecu inevitabilul: el veni in
camdruta ei si i se strecura sub asternut. Inima ei bdtea ca o pasdre ranita. it primi in
imbratisare si il saruta cu ochii striansi, de parca i-ar fi fost teama sa@ vada ce urma sa
se intample. Si de ceea ce-i era teamd nu scapa: la doar céteva clipe dupd@ momentul
acela sublim in care devenise femeie, in cimdruta ei navilird cucoana care o angajase
si fiica acesteia, foc si para. Taraboiul facut de acestea n-ar fi fost nimic, pe linga
dezgustul provocat de comportamentul barbatului de care se indragostise atit de mult,
care se explicase, cu o lasitate cumplitd: “Nu-i vina mea, mi-a trimis un biletel, prin
care m-a ademenit in camera ei, zicea ca e o problemd cu paméntul, cd stia ca eu sunt

!I”, spusese el, cu

avocat, si dupda asta a sarit pe mine. Si eu nu sunt decidt un bdarbat
glas pitigaiat. Alungata de-acolo si dezgustata atdt de piticimea sufleteascd@ a unor
oameni de care te poti indragosti, cit si de naivitatea sa de a crede intr-un om care nu
merita, Roza isi stranse si de aceastid data catrafusele si se strecurda din casa, dar la

plecare nu uita sd ia cu sine, din gradina, un trandafir rosu.

Trandafirule rosu, mereu am ténjit dupi clipa aceea frumoasd in care ma voi
abandona in bratele unui om care sa-mi merite iubirea. Si tocmai de aceea n-am vrut
sa mi se intample acest lucru alaturi de oricine. Si tocmai de asta am fugit de acasa,
atunci céand unii au dorit sa-mi murdareasca trupul si sufletul. Trandafirul alb pe care
l-am cules atunci s-a scuturat demult. Si s-a ofilit si mai mult, din cauza mea, atunci
cind am ales sd iubesc pe cine nu trebuia, §i s-a uscat si mai mult atunci cind, sub
Jjugul iubirii mele, i-am facut si pe alii sd@ plangd. Mi-e teama cd nu ma voi mai
intoarce niciodatd la puritate. Mi-e teama ca acel trandafir alb nu va mai inflori
niciodata. Si de aceea te tin la pieptu-mi acum pe tine, trandafirule rosu. Cu vina pe
crestet, ranile facute de spinii tdi nu s-au mai vdzut, din cauza petalelor tale. Tu,
trandafirule rosu al iubirii, ai facut s@ nu mi se vada, pe degete, singele vinovat de
apropierea de tine. M-ai intristat, trandafirule, dar m-ai si dus, fie si doar pentru o
singurd datd, la bucuria aceea simpla pe care unii o numesc fericire. De aceea te
iubesc, trandafirule rosu.

Cu greu isi gisi linistea. Se vidzu nevoitd si alerge din nou, s o ia din nou de la capit. Merse
mai departe in viatd si indurd chiar si faptul cé trebui sd nascd un copil din flori, rodul iubirii de o
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farama de eternitate dintre ea si iubitul ei las. Zilele se scurserd de parca ar fi fost pulverizate de
timp. Zilele si anii. Usor-usor, inima ei nu mai astepta pe nimeni. Secundele isi smulgeau uneori
ritmicitatea cu clestele din sufletul ei. Isi crescu baiatul in conditii grele — pentru ci altele nici nu
avea — dar ficu In asa fel incit acestuia si nu-i lipseascd nici o clipd, de pe masd, merindele
necesare traiului si nici manualele de care acesta avea nevoie la scoald. Iubirea mai trecuse de vreo
doud ori pe langd ea, dar trandafiul rosu se ofilise, iar din el nu mai ridmiseserd decat spinii.
Agoniseala ei de o viatd o chivernisise si intr-un tirziu reusise sd-si cumpere un apartament.
Feciorul i se mirise, se insurase, ii ficuse si un nepot. La un moment dat, cedi insistentelor fiului si
ale consoartei acestuia si le facu lor titlu de proprietate pe acel apartament. Abia atunci veni
momentul in care se trezi din nou izgonitd, in momentul in care fiul ei, in favoarea caruia renuntase
de atétea ori la propria ei bucati de péine, o didea afari si o indrepta spre un azil.

E o inserare care mi doare. “Unde esti, de ce taci, trandafir visdtor / Clipe trec, clipe vin si
md dor / Urma pasilor tdi in t#rand o sdrut / Pelerin cdutdnd paradisul pierdut”... Daci ar durea
numai inserdrile! Si era, cintecul acela, despre o cumpliti poveste de dragoste intre o fatd de
impdrat si un gradinar, si era, cintecul acela sterp numit viata mea, o inserare si mai albastra decat
toate fnserdrile la un loc...”Trandafirul albastru, asa eu te stiu, / Te-am pierdut si de-atunci sunt
pustiu / Nu trdiesc, doar exist si ma mistui mereu / Ratidcind am ramas si-ti duc dorul doar eu”...
Daci viata mea ar fi fost intr-adevir o gridind, mi-ar fi plicut si-i fi furat, acum, un trandafir
albastru, albastru ca toatd inserarea ce se privileste acum peste mine. “Trandafirule stii cAt de mult
nenoroc / Am avut si de-aceea te rog / Trupul meu fi-l un rug si-i dea foc ména ta / Fericit ti-as
vorbi doar de dragostea mea. // $i in flicdri arzdnd viata mea sd o dau / Poate atunci m-ai iubi,
poate-atunci m-ai ierta...”. E o Inserare care ma doare, Doamne, iar copilul meu, unicul meu copil,
imi adanceste durerea. Te-as iubi, trandafir albastru, daci te-as gési vreodati... Te-as iubi si m-as
face ghirlande din spinii tdi. Dar tu te-ai dus direct in cer... Te-as iubi...

Intr-un sférsit, Roza ajunse la un azil. Singurul loc de unde nu o mai putea izgoni nimeni, in
spatiu. Locul de unde nu se mai putea retrage, apoi, decdt in nefiinid. Isi aducea aminte toate
tenebrele care-i cutremuraserd viata, dar acestea — paradoxal — nu-i marcau intr-un mod deosebit
traiul de zi cu zi. Isi privea trecutul ca pe ceva firesc, fard resentimente, fdrd patimi. Intr-o z, dupd ce-
st primi pensia de batjocurd, expedie cdtiva leuti acolo, in satul acela prapadit care-i ddduse viatd, pe
adresa celor de la care luase acel prim trandafir alb, fard a-si mai da seama ca atdt binefdcdatorii ei de
atunci, cat si cajelul Azoricd, nu mai erau demult. In alid zi, pe langd gardul azilului trecu un
cortegiu funerar: murise chiar barbatul acela pe care-l iubise mai presus ca pe propria sa viatd, care se
dovedise neverosimil de las. Cu ochi impdienjeniti, se scuturd cdnd vazu, pe ndsdlie, si un trandafir
rosu. De cand ii murise fosta iubire, isi facuse un obicei din a sta acolo, foarte aproape de gardul acela
pe ldangd care treceau toate inmormdntdrile. Asa il petrecu intr-o zi, cu ochii, spre cimitir, pe propriul et
fiu. “dsta a fost al dracu’, surato, cicd si-a batut joc si de mda-sa!”, indrugd o babda mai sprintend.
Roza se multumi doar sa o priveascd albastru, cu o nesfarsitad tristete. Si trandafirul albastru pe care-l
visase i se innegri  dintr-odatd.

Trandafirule negru, nu te-am dorit. Nici micar nu-mi mai e teama de spinii tii,
care oricum n-au cum si le mai provoace rini acestor méiini nevolnice, bititorite de
truda... Nu te-am dorit, trandafirule negru, dar tu vii acum, cu nobletea ta plina de atata
tristete, sd ma lasi sd te miros si sd incerc si uit. Qare te iubesc, trandafirule negru?

25 — 27 decembrie 2006, Vaslui Daniel Grosu
14



LEUL OBOSIT

S-a stins 1n vara trecutd poetul vasluian
ION ENACHE. Intrase in legenda locului
incd din timpul vieti — o viatd agitatd si
tulbure, franta la doar 56 de ani. Recurg la
sintagma crudd si restrictivd poetul vasluian
ca la un truism comod si la indemana. Ce

inseamnd poet vasluian? In ordine estetica
nimic. Poetul exista sau nu, indiferent de
locul nasterii, domiciliul stabil, apartenenta
culturald ori avatarurile destinului. Rimane
de discutat dacd Ion Enache a fost un ins
dimpotriva, perdant
intratabil, un pagubos sublim, un spirit
tragic, deghizat cateodatd fintr-un histrion

norocos  ori, un

grotesc si cabotin. Este indubitabil ci a avut
o scolaritate precard, intersectatd de fel de
fel de “accidente”, provocate de el insusi
sau de altii. Ca si Eminescu - péstrand
proportiile - era nesupus; nu suporta rigorile
Poetul
lacuna

scolii, inevitabil
resimtea probabil
stdnjenitoare a instructiei sistematice si nu
este de loc intAmplator faptul ci-si memora
versurile si le dicta adesea unor apropiati

constrangitoare.
dureros

mai atenti cu normele limbii roméne literare,
cu ortografia si punctuatia. Nu este de
mirare ci, fiari studii serioase, fird o
diplom& universitard, poetul a cunoscut mai
toate tribulatiile omului cu slujbe méarunte si

diverse, obligat si trdiascd uneori de pe o zi

MILESCIANA
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ION ENACHE - IN MEMORIAM

pe alta, din indeletniciri  efemere,
improvizand nu o datd pentru a supravietui,
el si numeroasa lui familie. Sotia trebuie si fi
avut aici rolul salvator.

Creatia poetici a lui ITon Enache este
inegald si derutantd. Niascutd din talent si
polizatd cu vointd, ea exprima destul de bine
drama celui sortit sid cerceteze inclusiv
firidele limbii pentru a nimeri formula unica
si irepetabild, sintagma fericitd,
memorabil. Este lesne vizibild dorinta de a
soca, de a epata, de a frAnge lantul greu si

tiranic al truismelor si stereotipiilor exersate

versul

indelung de fintregi generatii de veleitari.
Poetul cautd obstinant structura inedit3,
proaspatd, frustd, chiar cu riscul de a starni
firile  prea pudice  si
conservatoare. Uneori izbuteste sid obtina
noutatea si efectul dorit, alteori nu. Aspiratia
secretd a fost aceea de a ajunge un mare
poet, de
competente. Poate ci ar fi reusit in cele din

simtitoare,

legitimat ca atare instantele
urma daci ar fi avut norocul catorva Tnsusiri
sine qua non: culturd poeticd, acuratete
lingvisticd, un plus de rigoare in organizarea
discursului liric. Preocupat cu prioritate de

constructia frapantd, menitd “sid rupd gura

targului”, poetul a cdzut cateodatd fin
capcana redudantei si a teribilismului

factice. Jocul pe muchie de cutit cu metafora
era exersat cu o dezinvolturd ce aluneca
insidios spre manierd, cliseu si vid. Aluziile

mitologice, paradoxurile, asocierile voit
“abisale”, “cimiliturile” pretioase,
simbolurile marcate cu majuscule (simple
conventii grafice), jocurile de cuvinte,

zicerile sfitoase, in raspar cu logica de uz



curent, micile si dibacele scenarii lirice i-au
creat poetului aureola de spirit profund,
putin sau de loc inteles de contemporani.
grabit

si
supraliciteze talentul in articole si notite

“Fanii” sai s-au sa-1i

supradimensioneze statura sa-1
encomiastice, risipite generos in gazete de
diverse calibre. Locul analizelor era luat de
alegatii riscante, comparatii

judecati bombastice, imprudente.

hiperbolice,

S-a putut observa ca intrd in alcituirea
intimd a lui Ion Enache o fibra bovarici, si
una si de
superioritate — insuficient sustinute prin
actul creator. “Disidenta” poetului (pe tema

narcisista, un  complex

cireia a curs destuli cerneald) rdméine in
fapt fumigena
degraba de gluma
incorigibil, dispus la atitudini iconoclaste
dintr-un impuls eretic exterior decat ca

0 inofensivd, fiind mai

vorba unui  boem

reactie a adeviratei sale naturi. Nu altfel
trebuie tilmaicit - la Revolutia din decembrie
1989 — urcatul poetului pe statuia lui Stefan
cel Mare din centrul Vasluiului (gest cu un
talc exagerat de citre unii comentatori), sau,
tarziu,

mai recitatul din Eminescu pe

A
semnificatia acestor iesiri pitoresti de o
si de le
emblematice pentru un posibil razvratit
exemplar ni se pare cel putin deplasat.

Ion Enache a iubit incontestabil poezia,

creanga unui nuc. inflama artificial

inocentd trucatd, a socotl

in felul lui posesiv si paradoxal, si a cultivat-
o cu tenacitate si ambitie. Omul biologic si
omul social trdiau mai mult decat prozaic,
intr-o concretete epidermica, fara staif si fara
stil. Poetul parea sa pluteascd uneori in nori,
sedus de vocile de sireni ale bolgii. In clipele
lui de gratie Ion Enache auzea cu siguranta
“muzica sferelor”. Teluric si celest, greoi si
evanescent, dur adesea pind in pragul
sudalmei argheziene si delicat ca un puf de

MILESCIANA
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papddie, poetul a trecut prin viati ca un
meteor sortit sd ardd pina la topire.

Cu trecerea anilor s-a nascut mitul
poetului boem, asociat méagulitor marilor
boemi ai lumii, Villon, Rimbaud, Esenin,
“derbedei” geniali, bautori fird Dbariere,
instalati in viciu cu o indicibild voluptate,
penduldnd derutant intre luciditate tragica si
o neguroasd chemare a perditiei. lon Enache
mima boema sau avea vocatia boemei? Greu
de raspuns, dacd ar fi sd fixdim cu precizie
procentele:
“pozd”, mistificatie.
improvizati ai poeziei si personalititii lui Ton
Enache s-au lansat in consideratii riscante,

atita trdire autenticd, atata

atata Comentatori

socotind c& au prins formula-cheie a omului
public si a creatorului. Este la mijloc un
orgoliu neintemeiat, iar judecitile calpe n-au
faicut decat si fintretind si sd amplifice
sursologia folclorica.

Ion Enache a fost un nativ cu simt si
impuls poetic, un autodidact pitoresc, atent
la verbul altora pentru necesara diferentiere,
un boem cu rol asumat, un orgolios cu rare
accese de agresivitate In expresie, un creator
insolit ce si-a impus un tipar comportamental
din care n-a mai vrut si iasd pand la cortina
finala. Acum, luptitorul in cvadrigd, Tnarmat
cu o pand finstelatd, colindi Cerul fin
ciutarea infidelelor muze...

...L-am intélnit, cu putin timp inainte de
a muri, in centrul Vasluiului. Mergea incet si
ezitant. Coama-i leonind incdruntise brusc.
Am schimbat citeva cuvinte conventionale.
M-a rugat sd scriu o recenzie la cartea lui

din urmi: Cand infloresc tigincile a doua

oard (Editura Cronica, lasi, 2005). M-a
asigurat cd, 1n pofida nepotrivirilor

metafizice dintre noi, lui 1i place cum scriu
(Acum nu mai pot demonstra in nici un fel

cd a spus chiar asa). Era extrem de obosit...
Tusnad, august 2006 TEODOR PRACSIU



[ LANSARI DE CARTE ]
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CLIPA CA PERMANENTA

Desi, personal, nu-l suspectez de solipsism,
dl. TEODOR PRACSIU se instaleazd, totusi,

doar aparent

indirect, 1n centrul atentiei,
ldsAndu-ne si pricepem si sd acceptim ci truda
d-sale, harul rar al observatiei si introspectiei s-

au convertit intr-o carte, Clipa ca permanentd,

care are meritul de a fi document si taxonomie
practica in concomitenta.

Cronicile teatrale sunt insolite prin chiar
cercul mai mult decat strAmt de “profitori” ai
acestora. Spectatorul nu se prea di in vant dupa
dupa
posibilitati - ficAndu-si propria lui parere (de

opinia cronicarului, cel din stal -

multe ori, confuzd si instinctuald); actorul o

acceptdi numai dacd e ldudat sau mdicar
remarcat, barna din ochiul propriu fiind greu de
observat; colegii de indeletnicire nu se citesc
intre ei, din pricini obscure, diferentele dintre
scrierile lor fiind la fel de mari ca cele din
Vechiul

verosimil, al doilea slujind partizanatului religios

si Noul Testament (primul fiind

sprijinit pe interese niciodatd oculte, dar
totdeauna ascunse cu inteligenti).

Si-atunci, pentru cine scrie criticul Teodor
Pracsiu? Réaspund nesmintit: pentru istorie, caci
ea singurd absoarbe faptele consemnate, iar
cronicarul teatral tocmai sarcina aceasta o
implineste. Daci ne-am intreba, insd, cum scrie,
as mai putea zdbovi oleacd. Retorica e salvatd
de promptitudine si, intr-o pozitie prusacd
impecabild, girez obiectivitatea cu formula voit
neencomiasticd: “Foarte bine !”

Cunoscidtor al tuturor pliurilor semanticii
roménesti pand la pedanterie; stiutor al regulilor
gramaticale intra si extra DOOM 2, cu toatd
cohorta de explicatii stiintifice si de uzualitate a
formelor 1ncid evolutive ale vocabularelor;
vorbitor impecabil cdnd dezbate teme si motive

dragi siesi; numai asa dl. Teodor Pracsiu a atins

cota 5 n tipdrirea cartii originale, o alta in
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de Teodor Pracsiu

colaborare cu Vasile la vedere si cu mine din
umbri, iar la cota 6 a ajuns cu mini-antologii de
umor, “ingrijite si prefatate” de dumnealui,
antologatorul.

Recursul meu, cdruia constient i-am
imprimat celeritate, a dorit si lumineze pentru
cei incd neloviti de cecitate, spatiul critico-
literar, bine mobilat dar in continui crestere, al
scriitorului Teodor Pracsiu, membru al breslei
literatilor. Ultima carte tiparitd a d-sale, Clipa ca
permanentd, e scoasd in 2006, la Editura ART

XXI din lasi, In memoria, mereu evocatd cu

elegantd a lui Valentin Silvestru, “cel mai mare

critic de teatru postbelic”. Subscriu.

Titlul e adecvat intentiei care-a nutrit
ideaticul, asa cd nici nu mai intereseazi natura
lui eximoronicd, pentru unii un teritoriu
martian... Coperta, care se doreste o punte
dinspre “modernul” Junion al lui lonescu citre
“modernismul” din teatrul ultimilor aproape trei
decenii, trezeste, in starea cel putin a fiecarui
privitor, un bob de concupiscentd de calitate
neindolielnicd. lar personajul din coltul din
dreapta-jos al copertei pare a fi in posesia
“nasului”’simbolico-istoric  al lui  Tanase,
“coincidentd” cu trimiteri la responsabilitatea
in...artd. Oricum, nas serios, continut chibzuit,
“miros”...fin.

Prin continutul ei, cartea serveste o idee,
calculul vizdnd chiar o asanare. Constatarea imi
aminteste de o “punere la punct” a Cristinei
Modreanu, abilitatid colegd de preocupari cu dl.
Teodor Pracsiu, pe care am gisit-o in Adevarul
din 2 oct. 04, pag. a 4-a, unde citeam:

“Lucrurile par si stea bine pentru cine vrea si

vadd partea plind a paharului si si uite, In

acelasi timp, cd In Romania existd, totusi, 50 de

teatre, despre majoritatea acestora nestiindu-se

mai nimic, uneori nici in orasele respective”.

Cei doi — Cristina Modreanu si Teodor Pracsiu



— nu s-au vorbit Tnainte asupra chestiunii, dar
amandoi doresc Tmbunititirea actului teatral si
“Impdacarea” teatrului cu spectatorul. Criticul nu
are cum si fie organizator de spectacole sau
finantator. Dar cu inteligenta si priceperea lui
cu ribdarea sisificd atestatd, cu cunoasterea
resorturilor din care se concepe si se fabricd un
spectacol, poate oferi, cu docilitate chiar, sfaturi
flancate  de observatii pertinente si rapid
demonstrabile celor care se ocupd cu desfacerea
unei asemenea “mirfi”: director de teatru,
regizor, scenograf si, vai, nu in cele din urma,
actorilor.

E ceea ce face Teodor Pracsiu, ba, el 1si

depéseste chemarea si, din cdnd in cdnd, mai
cautd printre fotoliile balconului si un spectator-
doi, care si-l1 asculte si sd-i sustind demersul.
31 de cronici ale tot atator spectacole jucate in
16 teatre din tard, pe scena IATC Bucuresti si
de doud companii din Brazilia (“Cia” si “Razees
Inversas” ambele din Sao Paolo), la care se
adaugd 54 de cronici la spectacolele Teatrului
“V.Ion Popa” din Barlad. In total, 85 de
un ARGUMENT si un EPILOG,

aceasta-i structura volumului despre care scriu.

cronici,
“Argumentul” si “Epilogul”, ca doud perfecte
carapace de scoicd de mare, inchid o perld cu
aromd de apoftegmi. Detaliez. Teodor Pracsiu
nu se fereste sd-si ia drept platosd sigurd
“demnitatea lucidi si controlati” a lui Eugen
Lovinescu, spunindu-ne fird tremolo in glas:
“Sunt critic de teatru si nimic mai mult, dar nici
mai putin”. Apoi, dupd ce ne poartd prin atitea
foaiere si ne aratdi stingi de care atirnd
pantalonii ascunzind culisele, inopinabil si
oarecum sifonat, ne intAmpind cu intrebarea
wA . . - ..
Cat mai poate interesa astizi o carte de cronici
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groasd/subtire, scumpd/ieftind etc. — f1si are
cititorii; intr-un numir pe care numai un sondaj
galactic l-ar putea stabili, de
paradoxalul privitimism contemporan si de
mediocritatea n efensivd obraznici. Volumul pe

neinfluentat

care-l vorbim acum, sigur va avea destinul
meritat. Spatiul temporal acoperit e indestulitor.
Intre 1981-1994, criticul a stridbitut tara,
“vizitdnd” si Incrustand teatre precum “Notara”,
“Comedie”, “Mic”, “Foarte mic”, “Giulesti”,
“National”, din
Capitald, apoi “Vasile Alecsandri” din lasi si

“Lucia Sturdza Bulandra”,

Sectia, Tn 1988, de la Suceava, si nu uitim
Ploiesti, Botosani, Baia Mare, Piatra Neamt,
Targu Mures, Brasov, Bacdu. Dac-as cduta o
notd comuni tuturor cronicilor, aceasta ar fi
decenta. Numai un perfect avizat al fenomenului
teatral isi sprijind obiectivitatea si sagitatul pe
decentd. Elocventa autorului se conjugd
acrimonios cu limbajul exact al sublinierii

esentialului. “Cu o duratd mai putin obisnuiti la

noi (4 ore), interpretirile actoricesti capaitd

aspectul unor tururi de forti, angajind toate
si
protagonistilor”-se spune fintr-o cronici din
1981-1982. Sau, in alt loc, citim: “Acest
Shakespeare...botosdnean, cu un Petruchie de

potentele  psiho-intelectuale fizice ale

clasd, 1Intr-un spectacol de sprintard alcituire

regizorald, cu reusite pregnante si unele efecte
sterse imbogiteste
spectacologia contemporanid cu o finscenare

mai ori rebarbative,

demni de vizut”.

Teodor Pracsiu nu eziti si fie si dur, fird si
dezerteze insd de la grila corectitudinii. “Actorii
se impun atentiei noastre mai ales ca aparitii
Cand

lucrurile nu se mai incheaga si bunele intentii se

individuale. intrd in relatie scenici

teatrale?” Dar imediat domnia sa, parcd

presimtind cd preopinentii cirtii ar putea

declansa o “mineriadi”, o fintoarce ca-n
Revolutia Mitei Baston de la Ploiesti si,
devenind cartezian, declami: “Scriu, deci
existd!” (Autorii, deh!)

Il informez cuviincios pe  autorul
observatiilor  testimoniare din Clipa ca
permanentd cid orice Carte - bund/rea,
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dizolvd intr-o structurd metaforici amorfi,

indiscernabild. (...) Picat ci (...) nu izbutesc de

aceastd datd si se constituie Intr-o echipi.”

Cum era si firesc, Teatrului din Barlad i s-a
péstrat...odaia din casa mare. 54 de cronici, la
spectacole foarte diverse ca arealuri literare si
viziuni regizorale, intinse pe lungimea anilor
1977-2005. in cateva locuri, mi-am zirit



numele si-am tresarit, dar, vai, era al baiatului
meu, actor pe scena bérlddeani...

O’Neil Barbu,
Friederich Schiller aldturi de Tudor Popescu,

Eugen langd Eugen
Bernard Shaw langd Dina Cocea si Dumitru
Solomon, apoi Pirandello, Albert Camus,
August Strindberg, Alexei Arbuzov cu A.P.
Cehov si N. V. Gogol, Carlo Goldoni si Henrik
Ibsen, dar si Titus Popovici, Virgil Stoenescu,
Paul Everac, Adrian Dohotaru, insi si Tudor
Musatescu, Mircea Stefinescu, G.M.Zamfirescu
si, In sfarsit, Victor Ion Popa.

Teodor Pracsiu nu e deloc darnic cu
laudele si bine face. Teatrul are nevoie de
aplauze nu de osanale. Citez din altid cronici si,
ati observat, nu
“Replicile sunt cele mai adesea mitisoase si

le-am nominalizat inadins.

doar rareori frizeazi intrasingenta. Finalul tnsusi
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un senior manat mereu de ideea adevirului, atat
cét poate fi el obiectivat. Pentru ci si Cronicarul
—urmdrind spectacolul —poate rdde sau plange,
dar niciodatd nu paraseste sala Teatrului...

Post scriptum aluziv...

Spune Criticul Pracsiu in Epilog: “A fost o

vreme cand participam frecvent, cu insufletire si

incredere, la festivaluri, gale si colocvii de

teatru (...) notam cu febrilitate (...) A fost o

ucenicie extraordinari. Nu e putin lucru si-i
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asculti pe ...

nume mari, nume mici, multe rezonante, citeva

si insird, ca margelele pe ata,

uitate, ardtindu-se nitel mahnit de “multa
dezordine” si de multa “agitatie factice” din era
Silvestru.  Dar, Eu,

cronicarul unui alt cronicar, ma ntorc si zic:

de  dupa...Valentin

Clipa ca permanentd e un semn deloc factice al

este rezolvat... poetic, in miscare lentd,

descompusd". Si, altundeva: “Césatoria certificid

mdiestrie regizorald si fnscrie n letopisetul

inegal si contradictoriu al teatrului barlidean un

probabilei ordini care se va ageza céndva in
cAmpul artei, inclusiv al celei teatrale (si nu
numai). Chiar dacd pastisez pe Cineva, nu e
putin lucru si-l citesti pe scriitorul Teodor

moment fast”. Sa cdutim ceva mai solar. “Tot

Pracsiu, care si-a castigat un loc in sirul pomenit

spectacolul este de fapt nespus de comic, in

toate sensurile. RAzi ca prostul (Scuzati

de Domnia sa, langd lon Zamfirescu, Valentin

Silvestru, Ion Tobosaru, George Genoiu, Stefan

=99

vorba...proastd”) si te convingi odatd mai mult

Oprea, lleana Berlogea, Ion Cocora, poate si

ci regizorul (...) are vocatia rasului (...) si cd nu

intAmplator este contemporanul nostru”.

in;eleg din finalul Epilogului c¢i “ dulcea

zdbavd a scrisului reprezinti unica (...) ratiune

de a fi” a autorului Cartii. DI. Teodor Pracsiu e

langa altii.

15 ian 2007

prof. Gruia NOVAC
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UN SPIRIT MAIORESCIAN

in de

vasluieni, Teodor Pracsiu ocupd un loc aparte.

rAndul confratilor sai breasla
Printre poeti, prozatori si exegeti literari,
domnia sa este singurul teatrolog in adevaratul
sens al cuvantului (rara avis, cum ar zice bunul
latinist), cu o activitate consecventd si riguroasi
in domeniu Tnsuménd atitea decenii cét si
rizboiul de treizeci de ani. O jumitate de viatd
sau poate mai mult consacratd Thaliei, din
fotoliul de orchestra al spectatorului avizat si al
criticului riguros, inzestrat cu ochi atent si cu
judecatd lucida. O jumaitate de viatd consumatd
cu folos, céci in tot acest timp Teodor Pracsiu
a reusit si edifice o operd consistentd si
convimgitoare in domeniul criticii dramatice,
incepand cu “Clepsidrele Thaliei” ( 1985) si

continuind, la intervale mai lungi sau mai

scurte, dupd Tmprejurdri si inspiratie, cu
volumele “Mastile lui  Cronos” (1995),
“Transparente  critice  (1997),  “Oglinzi
paralele” (2000), “Pro scena” (2005, in

colaborare cu V. Malinescu).

Prin “Clipa ca permanentd” (un titlu
elegant si sugestiv, ca si cele alese pentru
precedentele volume) edificiul teatrologic al
Teodor 1si
dimensiunile si isi sporeste trdinicia. Griitor

domnului Pracsiu amplifica
pentru vocatia de critic de teatru, deopotrivd
ndscut si facut, a domniei sale, volumul de fati
(2000, Editura Art XXI, lasi) reuneste scrieri
acoperind intervalul cronologic 1977-2005 si
are o structurd judicioasd (cu o prefatd, doud
parti cuprinzind cronici teatrale si o postfatd).
Aproximativ o treime din volum cuprinde texte
referitoare la spectacolele teatrelor importante
din tard, in special al teatrelor din Bucuresti,
de la Teatrul National ori “Lucia Sturza
Bulandra” si pana la studioul teatral al IATC si
Teatrul Foarte Mic. Spectatorii vasluieni au fost
risfatati in decursul trecutelor decenii cu trupe
actoricesti de certd reputatie in plan national si
cu spectacole pe misurd, atdt din repertoriul
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rominesc  (“Chirita n  provincie” de

Alecsandri, “O noapte furtunoasi” de
Caragiale, “Idolul si Ion Anapoda” de G.M.
Zamfirescu, “Existd nervi” de M. Sorescu,
“Mobild si durere” de T. Mazilu etc.), cat si
din repertoriul universal (Shakespeare, Lope
de Vega, Aug. Strindberg, Neil Simon s.a.),
incat cineva fsi poate pune in mod legitim
intrebarea ce a mai lipsit pentru ca si se
formeze un public suficient de numeros si de
avizat, de naturd si dea greutate demersurilor
pentru infiintarea unui teatru profesionist si in
municipiul Vaslui?

Celelalte doud treimi din volum grupeazi
cronologic texte referitoare la reprezentatiile
sustinute Intre anii 1977 -2005 pe scena
vasluiand de Teatrul “V.[.Popa” din Barlad.
La o simpld trecere in revistd, se remarcd
diversitatea spectacolelor realizate de citre
trupele actoricesti din Barlad., sub conducerea
unor regizori cunosculi i apreciati precum
Cristian Nacu, Vasile Mailinescu,
Ulmu, Mihiilescu
vasluieni au putut vedea de-a lungul anilor
de Al Davilla,

“Ciuta” de V.I.Popa ,”0 noapte furtunoasi”

Bogdan

Dorin s.a. Spectatorii

~ 99

piese roménesti (“Vlaicu Voda

de Caragiale, “Visul unei nopti de iarnd” de T.
Musatescu) si din repertoriul strdin (O’Neil,
Ibsen, Schiller, B.Shaw etc.), in total, n
de

intervalul mentionat, peste cincizeci
spectacole cu piese diferite.

Stilul cronicarului teatral este pe misura
spiritului sdu critic. Un spirit critic de tip
maiorescian, cici Teodor Pracsiu se dovedeste
echilibrat,  detasat  si

comprehensiv, atent la nuante, concesiv unde

mereu lucid,
este cazul si implacabil in rest, niciodatd
ditirambic sau complezent, atent la dozajul
dintre elogiul meritat si critica intemeiatd pe
realitdtile fenomenului scenic. La toate acestea
sd desigur, eleganta

trebuie addugim,



limbajului si elocinta (de tip maiorescian si
acestea)

Pentru orice om avizat, este evident ci, in
abordarea fenomenului teatral, Teodor Pracsiu
nu improvizeazd, ci construieste in mod
deliberat si cu metoda. In linii mari, o cronica
incepe cu observatii privind relatia dintre textul
dramatic si spectacolul realizat pe baza lui,
sesizdnd  congruentele si  incongruentele,
continud cu evaluarea conceptiei regizorale si
se incheie cu o judicioasid trecere in revistd a
prestatiei actoricesti. Dar, cu toate cd metoda
aceasta este recognoscibild peste tot, textele
sunt nici schematice, nici

rezultate nu

standardizate mecanic, teatralogul dovedindu-

se, cu fiecare noud cronici, nou si
surprinzdtor, intresant sl convingdtor, prin
unghiurile de vedere variate din care

abordeazi spectacolele, prin asociatiile inedite
pe care le face, prin vervd si spirit aplicat.
Perceptiile si judecitile sale critice au
percutantd, se impun atentiei si se refin:

“Dan Micu l-a citit pe Dostoievski printr-o
inevitabild grild freudiand” (Kamarazovii”,
Teatrul Nottara, p. 9);

“Regizoarea (C.Buzoianu) are ochi plastic,
o excelentd capacitate de a construi vizual, un
puternic simt al miscdrii grupurilor” (“Niste
tirani”, Teatrul Mic,p.21);

“R&zvan Vasilescu (Spiridon) nu mai este
un amirat bdiat de pricopseald (...) A mai
crescut si  abordeazd o inimitabild si
impenetrabild mascd” ( “O noapte furtunoasid”,
Teatrul Giulesti, p. 38);

Demni de evidentd este maniera prin care
criticul isi plaseazd rezervele intr-un context
laudativ:

“Spectacolul este pitoresc si  fluent,
organizat metodic-chiar pedant” (“Chirita n
provincie”, Teatrul National din lasi, p. 51)
sau , in acelasi context: “Tamara Buciuceanu

este nedndoielnic o mare actriti (...) Dar
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...spectacolul  avizat...rimine  afectiv la
incomparabilul Miluta” (p.51)

In alte cazuri, laudele ponderate alterneazi
cu criticile transante intr-un stil vrednic de
Tacit: “Elena Petrican (Domnica) strecoard in
scend o unda de melancolie; Milena Rizescu
(D-na Aurica) “prinde” cateodatd ticurile fetei
batrine; Lily Popa (Silvia) este prea frumoasd
pentru acest rol...Aurel lonescu (Vasile) este
linear, monoton...Pacat!” (“Sd nu-ti faci
pravilie cu scard”, Teatrul V. Ion Popa, p. 88)
Alteori cronicarul este chiar mai telegrafic, dar

cu atit mai sugestiv: “Au dat satisfactie: Stefan

Tivodaru (Banul Miked), Vasile Muresan
(Costea Musat)... Strident: Gh. Doroftei
(Spatarul Dragomir); sters Gabriel

Constantinescu (Baronul Kaliany)... Restul...
figuratie de diletanti!” (“Vlaicu Voda”
V.I. Popa, p. 93).

Uneori teatrologul se metamorfozeazi intr-

, Teatrul

un abil manuitor de jocuri lexicale, la granita
dintre
“Regizorul (Bogdan Ulmu) a valorificat eficace

umor i ironie  comprehensivi:

lectia maestrului...Liviu Ciulei,
sugerind...propria partitura regizorala
(ulmiana sau ulmistd, despre ulmologie

urmind a se vorbi, probabil ceva mai tirziu)”
(“O noapte furtunoasd”, Teatrul V.I. Popa, p.
205).

In finalul volumului Teodor Pracsiu devine
brusc sceptic si se intreabd dacid o carte de
cronici teatrale mai poate avea vreun impact
asupra publicului actual. Autorul a dat singur
raspunsul  la  aceastdi  chestiune, in
“Argumentul” de la inceputul cartii: “Sunt
critic de teatru si nimic mai mult, dar nici mai
putin”(p. 7)

Noi 1l felicitim si asteptim cu interes
viitoarele cronici dramatice.

13 nov. 2006 DANIEL DRAGOMIRESCU
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SUB SEMNUL VALORILOR SPIRITUALE
CARE NE REPREZINTA

O carte ziditoare de suflet, cu bogate
intelesuri duhovnicesti, a publicat de curdnd
si istoric literar Theodor
Codreanu tittul ~ Mihail  Diaconescu
Fenomenologia epicd a istoriei romanesti. Cartea
a apdrut, intr-o admirabild forma grafici, la

eminentul critic

sub

binecunoscuta editurd AGER - Economistul din
Bucuresti. Aceastd carte este o monografie de o
fnaltd tinutd stiintificd dedicatd vastei opere de
romancier, istoric literar si estetician prin care
Mihail Diaconescu s-a impus in cultura romana
sl europeana.

Domnul Theodor Codreanu este, in egali
mdsurd, un prozator original (a debutat editorial
cu romanul Marele zid, publicat in 1981), un
critic literar de strdlucitd vocatie, un reputat
istoric literar si istoric al culturii, un respectat
sociolog si politolog.

Volumele sale, respectiv Eminescu
dialectica stilului (1984), Modelul ontologic
eminescian (1992), Istoria Hugilor (coordonator,
1995), (1997), Dubla

sacrificare a lui Eminescu, cu o Prefatd de Zoe

Provocarea valorilor

Dumitrescu-Busulenga (1997; editia a Il —asi a
III — a, 1999), Varvarienii (roman, 1998), Eseu
(1998),
eminesciene (2000), Fragmentele lui Lamparia.
Aforisme (2002), Complexul Bacovia (2002;
editia a II - a, 2003), Basarabia sau drama
sfasterii (2003; editia a 11 — a 2003; editia a 111
— a 2004), Caragiale abisal (2003), Duminica
mare a lut Grigorie Vieru (2004), Mitul Eminescu

despre  Cezar Ivdnescu Controverse

(2004), Eminescu - martor al adevarului
(2004), 60 de oglinzi. Cugetari (2005),
Transmodernismul (2005) demonstreazd cu

prisosintid o mare eruditie, o exceptionald putere
de creatie manifestatd plenar in variate domenii
ale literaturii si stiintei, o situare morala si civica
fermd, un atasament neabatut fati de valorile
nemuritoare care ne reprezintd ca natiune,
culturd si spiritualitate, un rafinament cu totul
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aparte in interpretarea temelor abordate. In
acest sens, criticul si istoricul literar Edgar Papu
avea dreptate si afirme: ,,Rafinamentul atdt de
senstbil al nuangelor in gdndirea lui Theodor
wesprit  de
finesse”, pe care nu-l pot promova decit ,,les
raisons du coeur”. Autorul se supune acelei

Codreanu derivad din vechiul

ordo amoris postulate de Max Scheler, care

cuprinde, poate, si secretul profundei sale
intelegert prin iubire, aplicate la intregul

2

domeniu al cunoasterii.’

Noul volum semnat de Theodor Codreanu
se deschide cu o ampld Cronologie (pag. 9 -
44), in care principalele momente din evolutia
de scriitor, savant si teoretician a lui Mihail
Diaconescu sunt atent consemnate.

Partea intdi a volumului este intitulatd
Fundamentele fenomenologiei epice (pag. 45 -
74). Sunt discutate aici cele mai importante
elemente ale doctrinei literare diaconesciene.
Intre aceste elemente, convingerile lui Mihail
Diaconescu despre traditie si traditionalism,
despre kenoza auctoriald (o notiune inspiratd de
de teologia
kenozei), despre diaconia artistici si indeosebi

dogmatica ortodoxd, respectiv

despre fenomenologia epicd a spiritualititii
roméne, pe care autorul Sperantei a explicat-o in
numeroase eseuri, articole, mirturii de autor si
interviuri, ocupd un loc deosebit.

Partea a doua a volumului monografic
este intutulatd Analize fenomenologice. Theodor
Codreanu analizeaz3 aici romanele care au faurit
prin ani reputatia de romancier a lui Mihail
respectiv spre
Depdrtarea si timpul, Adevarul retorului Lucaci,

Diaconescu, Calatoria zel,

Marele cantec, Culorile sdngelui, Speranta,
Sacrificiul si Umbrele noptii.

Sunt romane cu o abundenti incircituri
religioasd, civicd, filozoficd si morald. Demn de
subliniat in mod deosebit este faptul ci in aceste

romane sunt evocate epic si simbolic numeroase



din

Printre

Ortodoxe
istorice

personalititi istoria  Bisericii

Romaéne. personalititile
bisericesti devenite eroi literari in proza lui
Mihail Diaconescu se numdird marele savant
Dionysius Exiguus, fondatorul erei crestine (in
romanul Depdrtarea si timpul), episcopul apoi
mitropolitul Gheorghe al III - lea Movild (in
Sfantul

Mirturisitorul

romanul Adevdrul retorului Lucaci),
lerarh  Gheorghe Brancovici
Mitropolitul Ardealului
Stantul
Tarii
Culorile sangelut), Episcopul Dionisie Romano al
Speranta),
Roman Ciorogariu al Oradiei si Episcopul dr.

(In romanul Marele

cantec), Ierarh  Antim  Ivireanul

Mitropolitul Roménesti (in  romanul

Buziului (in romanul Episcopul
Elie Miron Cristea al Caransebesului ales apoi
Patriarh al Romaniei (in romanul Sacrificiul) si
multe altele.

De altfel,

liturgice, morale,

despre aspectele dogmatice,
si
misionare din opera lui Mihail Diaconescu au

catehetice, pastorale

scris mari personalititi bisericesti. Printre

acestea se numard Prea Fericitul Parinte
Teoctist Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane,
marele teolog si ctitor Dr. Antonie Plimideald
Sibiului i
Transilvaniei, Crisanei si Maramuresului, ierarh

Arhiepiscop  al Mitropolit  al

de fericitd memorie, el Tnsusi romancier si istoric

strilucit, I.P.S. Dr. Nicolae  Corneanu
Arhiepiscop al Timisoarei si Mitropolit al
Banatului, I.P.S. Dr. Teodosie Petrescu

Arhiepiscop al Tomisului, Preot Acad. Prof.
Univ. Dr. Dumitru Popescu, Preot Prof. Univ.
Dr. Dumitru Radu, Preot Prof. Univ. Dr.
Gheorghe I. Dragulin, Preot Prof. Univ. Dr.
Dumitru Abrudan, Preot Conf. Univ. Dr.
Dumitru Chirild, Preot Conf. Univ. Dr. Ion
Stancu, Preot Conf. Univ. Dr. Vasile Nechita,
Preot Prof. Vasile Boholteanu, Pr. Nicolae
Crangasu, Arhidiacon Prof. Univ. Dr. Sebastian
Gheorghe
Bogdan, Preot Prof. Eugen Drigoi, Preot Ion

Barbu-Bucur, Preot Lector Univ.

Ionescu, Preot loan Marin Mailinas, Preot Viorel
Octavian Rusu si multi altii.
Mai ales in ,,analizele fenomenologice” se

videste forta intelectuald, capacitatea de
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nuantare a ideilor, orizontul comparatist si
enciclopedic in care isi inscrie evaludrile si, mai
presus de toate, rafinamentul exegetic superlativ
prin care domnul Theodor Codreanu s-a impus
in cultura roméni de azi.

Faptul cd romanele lui Mihail Diaconescu
sunt capodopere epice, momente de varf ale
prozei artistice roménesti este evidentiat in
aceste ,analize fenomenologice” cu o mare
abundentd de argumente si demonstratii.

Partea a treia a monografiei este intitulata
De la fenomenologia epicd la fenomenologia
culturii. Aici domnul Theodor Codreanu discuta
motivele pentru care Mihail Diaconescu s-a
de

asemenea, unele aspecte ale masivului tratat pe

impus ca filozof al culturii. Discutd,
care Mihail Diaconescu l-a intitulat Prelegeri de
estetica Ortodoxiet (vol. I Teologie st esteticd; vol.
Il Ipostazele artet). Acest tratat, o lucrare unicd
in cultura romind si europeand, a provocat si
si
interpretdri. Pe bund dreptate despre aceastd
Dr.

Arhiepiscopul Tomisului

provoacd numeroase analize, evaludri

carte  Pdirintele Teodosie  Petrescu

afirma: ~Domnul
Mihail Diaconescu este nu numai unul dintre cei
mai importanii romancieri ai literaturii noastre,
ct si un stralucit spirit teoretic. Biserica recunoaste
st binecuvinteazd in Prelegeri de estetica
Ortodoxiei inalta tinuta
teologicd, o imbinare cu totul aparte de eruditie,
acribie analiticd §i criticd, sistematizare si rigoare
in demonstratii. E o sintezd care exprimd, in

o lucrare de o

egald mdsurd, vocajia constructivd a autorului,
misiunea sfantd a culturii in care ne inscriem §i
atmosfera specificd a teologiei romdnesti. S-a
spus, pe bund dreptate, cd aceastd lucrare nu are
anticipare in cultura romdnd §i europeand. E
necesar sa addaugam insa cd Prelegeri de
estetica Ortodoxiei ni se impune ca un rezultat
firesc al inepuizabilelor avutii spirituale pe care
teologia noastra le-a acumulat pentru poporul
hristofor st pentru de
pretutindeni. Lucrarea ziditoare de suflet a

roman oamenii
domnulut Mihail Diaconescu este, mat ales, o
importantd etapd, un nou st semnificativ inceput,
in evolutia indelungatd si, adeseori, dramaticd a



dezbaterilor mereu reluate despre frumos si despre
contrbufia decisiva a artelor la spiritualizarea
omulut si a lumii intregi insetate de Creatorul ei.’

Partea a patra a monografiei este intitulata

2

In loc de incheiere. Domnul Theodor Codreanu
vorbeste aici despre locul pe care Mihail
il

personalitati enciclopedice ale culturii noastre”

Diaconescu ocupd ,in rdandul marilor
(pag. 201). Este un capitol structurat de criterii
comparatiste si axiologice.

Partea a cincea este intitulatd Bibliografie.

Mai
exceptionald a receptdarii de care opera lui Mihail

ales aici se poate vedea amploarea
Diaconescu se bucura in cultura romani de azi.
Sunt titlurile

monografice, dictionare roménesti si strdine,

enumerate unor volume

cronici, recenzii, articole, studii, eseuri,
comunicdri stiintifice, lucrari de licentd, volume
de criticd si lucrari istorice de sintezd in care
diverse aspecte ale operei diaconesciene sunt
analizate pe larg.

Partea a sasea a monografiei este intitulata
Documente fotografice. Este organizati aici o
suitd de imagini semnificative pentru evolutia lui
Mihail Diaconescu ca om si autor. Sunt imagini
cu o importantd capacitate de atractie. Toate
imaginile publicate In aceastd sectiune a cartii

au o Tnaltd valoare istorica.

CAPAT DE ETERNITATE

Ioan Baban

Prindem si noi, cdnd putem,
cte un capit de eternitate
si Tncercim si-i incetinim
alergarea

mdicar pentru cateva clipe...
dar in momentul

cind credem ci ii stidpanim
elanurile nestavilite

dintr-o datd ne scapd
printre degete...
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Mihail

Fenomenologia epicd a istoriei romdnesti apare

Monografia Diaconescu
dupi ce domnul Theodor Codreanu a publicat
volumele sale critice dedicate unor scriitori ca
Eminescu.  Caragiale, = Bacovia  (volumul
Complexul Bacovia este cea mai importantd
lucrare de sintezd despre marele poet al
Plumbului din cite au fost realizate pand acum
in cultura noastrd), Cezar Ivinescu si Grigore
Vieru. Este o monografie care demonstreazi ca
marile  personalititi ale culturii roméane
contemporane comunicd sufleteste in numele
unor valori nationale si spirituale comune.

i Mihail

Fenomenologia epicd a istoriei romdnesti domnul

In  monografia Diaconescu
Theodor Codreanu a adus o vasti eruditie
istoricd, o permanentd adecvare la obiectul
cercetdrii, o dreaptid misurd in aprecieri, o mare
putere de patrundere si de nuantare analitici, o
situare axiologicd ferma, dar, mai ales, acel duh
al comunicarii si comuniunii sufletesti din care
ies toate operele si valorile care ne definesc ca
popor, ca putere de creatie, ca spiritualitate.

De Mihail

Fenomenologia epicd a istoriei romdnesti este un

aceea Diaconescu
moment de exceptie in evolutia criticii si istoriei
literare roménesti.

PREOT CORNEL PAIU, Biserica Sfanta Treime,

Satul Mesteacian, Comuna Icusesti, Judetul Neamt

GAND

Ioan Baban

Gandul

pustiit de intrebari

a devenit el Tnsusi

intrebare... nu mai sunt raspunsuri
niciieri

intre adevaruri

si eroare...
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CALIGRAMELE DESTINULUI
ION GHEORGHE PRICOP

ION GHEORGHE PRICOP

) i O 5 e
(la(t(;mnw(e WPestinului

Observam, comenténdu-i cartea de debut (“Cordbit in
septembrie”, 1984) cd seductia fantasticd apare intrefinutd la acest
autor de un primitivism cultivat, stdpdn pe taine si consecufii
ezoterice ori numai pe instinctul comunicdrii cu senzualitatea
naturii. Textele aveau fluentd si chiar vraja incantatorie, datoratd
nu atdt pastelizarii ingrosate, baroce pe model sadovenian, cdt unei
taieturi vibrate a frazei, sugerand suflu de poet...

In lirica lui Ion Gheorghe Pricop este multd risipa de culoare,

e

de vorba sucitd, de poezie “muncitd” cu imaginajie §i ceea ce este
important pofia (sau rdvna) de a “filigrana” versul de a “aduna

2
2

aidoma pldcerii de a construi o casd. Sau aidoma batranului Vergil, care scrie mdsurat, incet, cu
rabdare, la epopeea sa, stiind exact cand o va termina...

TIMPUL

2

cantdri de veac prelins”, se mentine in aceeasi notd de prospefime pe tot parcursul “muncii’

Textul are un aer senin, elaborat cu eruditie si vitalitate atleticd, fiecare secventd avdnd un
soi de exaltare agresatd...
Opul are gratie si ambitia unicitdtii in literatura noastra.

Cristian LIVESCU
La adénc, ...in dor
Te a... til
numa-n sfinte... tari cu vii
dup-al ei pasit, cu ... dalbe ciubotele...
i-ntinzi perii aspre tilpi de nea-n uluc si-si spele,
vantul rogi in soapta... pleata si-i resfire
la adénc, In dor,...  mai jos de risipire; Ploi te-nchid
menestreli cu... tact sd o pazeascd
N-am habar y S A -
sd nu dea din mazga-n iasca: _
prin ochi gauriti, PIOI_
N-am doar gurd s 'tei)r.l_c'?ld
- ierbii lins
habar fitl... Thil ins,
. fin atins,
ce devii: e
iz fiind;

miez in nuci, . . .
. ¥ haple-ntr-un picior, barzoi,
schijd, cuc?... i } )
'~ gros la doagé, greu precum e Pind,
umbri de colind;
fraticid
in molid

Sau argat de pani { surinam?
Cand tdmai se scurg din'brad ca suc, |
raticit, na

ars de nopti, stupid;
. cArtitei predat
si-n duhori de mat,

... ] -un deal si-un gind...
sd prinzi nopti

sd te-nvarti cind, supt, te duci...
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Prin campul pridat...

Dusu-ti orizont,
prins in cornul bont
al himerei Fam,
mi te-a prins in ham
si mi te-a purtat
prin cAmpul prz

si cu pas pasind

din zori pani la chind,

sd te duci dus-ai

prin vizduh vatrai
verde, mucezit
sprinten dusvenit
mersul prin cépite,
ochi tesuti n ite,
sprinteior,

de-ai iesi
din undirea
calmai,
te-ai topi
ca fulg, desi
porti noroc
in palma.
La amiezi
de-ai sta numai
sd respiri
Tn vari, /
te-ai Tncovoia

fars rost-
Si-ai riméne
boaba rara
tras de

ca pai

26
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De acelasi autor:

Nesomnul patriei, versuri, volum editat de Comitetul de Culturi al judetului Vaslui, 1980;

Corabii in septembrie, prozi scurtd, Editura Junimea, lasi, 1984, premiul pentru debut in
proza;

Calaregul de os, proza scurtd, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1991;

La coada cometei, roman, Editura Porto Franco, Galati, 1997;

Balada varstelor, poezie, Editura Cartea Romaneascé, Bucuresti, 2004.

“[n ironia eului liric, tnsd, nu prevaleazda niciodatd, parodicul, necum pastisa. Ingenuitatea
umorului sdu este indiscutabild, de unde fiorul abia simgit de tragism intr-o derulare a robustetii
tuturor vérstelor si ipostazelor vietii. Toate respird dintr-o disciplind geometricd nimicitoare, nu doar
la niwelul ritmului retoric, ci st sub aspect grafic. Ba chiar geometria textului, in sensul
caligramelor lui Apollinaire, e cel dintdi aspect care frapeaza...

Remarc bogatia registrului lexical in care neologismul i cliseele moderne sunt fragezite de
naturaletea neologismului, utilizat cu pricepere. Logica sintaxei traditionale e surprinsd permanent
de alchimia asociatiilor ireale, dar fara primejdia artificiului, cum se intémpld la modernistii
mimetict.”

Theodor CODREANU

“Ion Gheorghe Pricop si-a propus, si chiar a reusit, sd adune o suma de cuvinte care, din
nefericire, incep si-si piardd locul din fondul principal, devenind un fel de piese de muzeu.
Autorul le pune in valoare gisindu-le un loc aparte. Este una din putinele probe de valorificare
autenticd a spiritului roménesc de la sat, a tot ceea ce, incet-incet, incepe sd devind doar
amintire”

Emilian MARCU

in BALADA VARSTELOR strofele se aseamdnd cu un sirag de perle naturale, indelung
slefuite, puse pe un fir de mdtase pe care le poarta la hora lumii o codana. Toyi flacdii se opresc sd
o vadd, fiind atrast nu atdt de supletea si frumusetea fetei, ci mai ales extaziaji privind la siragul
de mdrgele care ii impodobesc gatul de lebada...

Am remarcat.. robustetea zicerilor turnatd in metope care, asezate pe coloana fara sfarsit a
poemului, conferd fiecdrui vers consistentd”

Constantin CLISU
INCA NE INTALNIM

Ioan Baban
Inca ne intilnim cu zei pe stradd  trecem indiferenti pe 1angi ei cand merg pe strada zeii
Intr-o avansati stare de si sdvargim picate cu duiumul Tmbitati
ebrietate, cici ne-am ficut din asta obicei, de vinuri tari dospite in Olimp,
le cad pe crestet norii de zipadd  pand-ntr-o zi ciAnd ni se- nfundd  noi indurdm picate si, blazati,
si fac minuni atat cit se mai drumul... ne ducem crucea spinzurati de
poate... timp...
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[ poEsis | VIORELA CODREANU TIRON
Ochiul somnului — darul iubirii

Lecturdnd poemele din acest volum ridméinem coplesiti de
frumusetea purd ce se degaji de pe fiecare pagini. Ne cuprinde forta
torentului suav al afectivitdtii, sinceritatea neingraditd, curajul in
afirmarea frumusetii corpului si a dragostei polivalente in conditiile
uman feminine moderne, deloc simple, mai degrabd amenintate.
Aceastd experienti este marcatd de pasiuni profunde, taina umilind
luciditatea intelectului cu adeviruri superioare si puterea binelui, a
generozititii prin abilitatea instinctului, instrument al autoapéaréarii /

autoafirmirii venind dinspre senzualitate, bucuria erotici si darul

iubirii. Da, darul iubirii atotputernice si discrete, care pare a fi, alaturi
de frumusete si taind-enigmi, constituantd-fundament a eternului feminin.
Albert Kovacs

Ursitoarele Timpul meu
De la nastere am fost infdsat Timpul meu unic,
ntr-o panza tesutd din lacrimi, aparte de celelalte timpuri,
ursitd sd platesc polita s-a scurs atat de incet
pe care Natura, - sora Soartei -, pe langd mine,
mi-a scris numele. fncAt nu mai stiu
Ursitoarele mi-au lepadat in leagin de l-am avut,
alte si alte lacrimi de-a fost cu adevirat al meu
din care sd-mi fac coliere-matanii sau nu a fost decit
sd nu ma plictisesc iluzia unui timp,
cand va veni adevirata durere. ristdlmaicit de doamna Vreme.

fduréi-To, Doamner  VIOTEla Codreanu Tiron-

% M » LUMINA MAGILOR
Tnduré—te, Doamne si d-mi: : o A
Di-mi adierea zefirului EW Mé [ I/ [/[

din patima nasterii mele :
si leaginul vietii din zarea luminfig%
D&-mi cupa iubirii
s-0 vars peste lume |
balsam si se-astearni pe suflete!
Si-nvati-mi, Doamne,

sd inteleg muzica

Am Tmpletit stele in fulgere

- albe, arzitoare, ascutite
 si-albastri sigeati le-am trimis
: ~ in miezul pimantului,

pe crestetul muntelui,

pe albia riului

sd potoleasci clocotul raului,
din strunele curcubeului ;- si sd aducd, Incd odata,
ca linistitd s-adorm in bratele tale Lumina Magilor

si rugd si fiu peste noapl ce-a fost uitata! (?)
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IN LAGUNA ALBASTRA

Viorela Codreanu Tiron
Am adormit
fard si vreau
in laguna albastra.
Dar aici totul se transforma:
primdvara sperantei
devine iarna disperarii.
Vérsta ntelepciunii
devine virsta nebuniei.
Anotimpul luminii...
mi-e fricd s3 spun!
Stiu doar ¢ ma voi trezi in zorii zilei
dacd pana atunci
cineva
nu-mi va fi furat zorile.

MILESCIANA

CUM AS PUTEA?

Viorela Codreanu Tiron

Cum ag putea s3 mai zibovesc in ziua de ieri,
s3 mai pot astepta la portile lui miine
fird si mi tmpiedic de iremediabilul azi
care hoteste imi fuge din mana?

Cum ag putea s3 péstrez

fairAma de clipd a mea

cand ieri

m3 respinge lui méine?

EU SUNT

Viorica Ispir

Eu sunt un om normal, ce zi de zi invati
Si as dori si stiu cum vietii sa-i fac fata.
Aud chemarea vietii In rasirit de soare,
Vid gingisia firii in fiecare floare,

Si vreau si fiu model celor ce dau povata
Eu sunt un om normal, ce zi de zi invata!

M3 tot prefac ci-i bine, cAnd trupul ma mai doare,
Simt uneori, in suflet, a vietii apasare,

Ating cu ochii mintii o toamna care vine,
Mai-ngrijoreaza timpul ce trece peste mine...

Eu sunt un om normal, ce zi de zi invati!

Eu stiu ca viata-i lupta, iar tineretea zboara,

Spun celor ce invati, cd lupta nu-i ugoara;

Visez o lume noud, mai buni si mai dreapt,

M4 straduiesc, prin tineri, ca sd mai urc o treapti.
Sper in normalitate, in bine si-n frumos

Caci omul bun, 1n viati, e cel mai valoros!

ASCULTA-TI INIMA

Cunoaste-te pe tine Tnsuti

Si stipaneste rasul, plansu-ti,
Euforia, dispperarea,

Ca si nu faci valuri multe,
Precum e in furtuni- marea.

Te chibzuieste si socoate

Cum poti si treci, cu demnitate,
Cand te rdpune neputinta,

Sau esti cuprins de rele patimi...
Si nu-ti semna, senin, sentinta.

Viorica Ispir
Si a gresi e omeneste,
De ce nu-ti place, te fereste!
Tu ai in inim& raspunsul —
Mai roagi-te la Dumnezeu,
Prin toate, ne vorbeste Dansul.

La guri, tu s pui licate,
Asculti-ti inima, In toate,
Gandeste-te mereu, la bine,
Tartd-i pe cei care-ti gresesc,
Dar iarti-te, inti, pe tine!
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[ CRONICI LITERARE ]

OBSERVATII SAU BAGARI DE SEAMA

-Contributii critice la o Istorie-

PROIMION

Multele sau putinele mele pagini sunt fapte (intAmplitoare!)
cérora adesea le-a lipsit grandoarea (si) din pricini ci s-au ndscut intr-un
spatiu tArgovetesc aproape anonim. S3 fie acesta un semn de

recunoastere ?

MILESCIANA

Gruia NOVAC

TEZAURIZAREA CARTILOR
INTR-N ASEZAMANT CULTURAL
CENTENAR

— Fseu monografic —

EDITURA SFERA”
BARLAD, 2006

N-am vrut ca, micar, o parte din lecturile mele si se neantizeze.

De aceea, le-am convertit in cronici literare in care cred, avind tiria recunoasterii valorii lor.

M3 (re)incredintez tiparului cu teamd, dar si cu convingerea cd -desi nestiut- sunt un scriitor.

M3 va descoperi Cineva, pe care-l rog s se gribeascd. Pentru cd nimeni nu are ddinuirea Turnului

Goliei. Timpul ma preseazi, dar si din alte pricini...

Il evoc pe Gabriel Garcia Marquez, care spunea: “Pe masura ce esti mai inteligent, in

aceeasi misura ti-e mai teami. Asa incéat, fiintei omenesti celei mai inteligente i e teama

de tot”

Puneti drept motto Céartii mele aceste vorbe.

Autorul

CRISTIAN SIMIONESCU, POET AL TACERILOR

Toate volumele de poezii ale lui Cristian
Simionescu sunt izomorfe, caracteristici in
stare a monotoniza lectura oricdt de serioasi.
Salvarea (sic!) vine din varietatea ideilor puse in
dezbaterea unor personaje-simbol cu
transparente corespondente in lumea din jurul
nostru. Desi are putini cititori ( criticii socotindu-
|l insd o revelatie), e acceptat, de reflexivi mai

ales,

penetrand judecata. Cirtile lui sunt culegeri de

mesajul  lui  sustindnd gnomicul si
apoftegme dezvoltate cu rard inteligentd si
acribie, fard a fi explicatii date umorilor lumii.
Cristian Simionescu nici n-ar avea rdbdarea
detalierii; el sugereazi larg, dar esential. Cititi:
“Stiapéanirea de sine —poate un moment de
lene! / O, lene, cum pari aplecare in gind!
| Zilele cand imi cresc aripi pe corp si
planez/ deasupra urbei, micar un metru
deasupra / paméantului, procurorii de
adeverinte strigi: “E o nimica toata, / si
Nu credem, nu

mustele  zboara”.

adeverim!” Of, ingratitudine,/cu pielea ta
de otel !/ in tinutul bufonilor canicular un
singur fulg imi taie / sufletul in doui.// E
o prevestire a brizei ca al saselea pas / a si
atins o parte din tinutul nevazut” (Pg. 124,
vol. Tinutul bufonilor)

E un simbolocentrist, subliind , exacerbat,
o calitate a unei forme tipice (celelalte fiind fie
estompate, fie anulate) in raport cu haosul
din

capacitatea personajului de a se impune si,

ordonat jurul nostru, ori accetuidnd
eventual, a face prozeliti, adicid exact inversul a
ceea ce ar intentiona morala comuni acceptata.
Acesta este si punctul forte al cartilor lui
Cristian Simionescu, dar si obstacolul care
diminueazd interesul cititorului (vulgar, fard
indoiald) pentru ele. Cei care duc lectura pani
la capat sunt avizii doritorii /iubitorii de senzatii
filosoficesti tari, acestia devenind, finalmente,
fanii (sic!) bufonului intre bufoni — Poetul.
“Fatatilor,

pumni in pumnale de
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scart!/Limba vacii mugeste din supa cinei.
Suntem pe laba sacalului / si mai faceti si
haz, o sa vi se duci vestea! — zice Candidul
(p- 102, Tinutul bufonilor).

Cristian Simionescu nu mai cautd lumea, el
vAneazd tipuri, pe care le perverteste apoi in
simboluri. Omenirea devine automat una a
bufonilor, in care impresia de caraghioslac
ajunge stare, justificind astfel risul ce ne
cuprinde si de care acceptim si ne facem in
atdtea tmprejurdri. “Tinutul bufonilor” e, altfel
atingdnd  cotele  unei

spus,  nelimitat,

megaconstructii cu saloane imense, intens
luminate, dar si cu carcere in care razele nu
patrund nicicind. “E limpede ca poetul duios
este o hahaleri / Nu cé-i o vini si o rusine
sd fii duios, / dar neatent poti confunda
lupul impaiat cu cel adevarat.” (p. 28, E

E

preocupat de recuperarea simtului pierdut al

limpede, vol. Viclenile oceanului).

observatiei, zond nesigurd a existentei, in
neputinta de a sesiza clar contururi si miez stind
inceputul marilor tragedii ale individului (adesea
si ale lumii). “Urmele hamului lisard dungi
pe corpul tiu,/umbre de nesters, degeaba
te rozi cu piatra ponce,/degeaba potrivesti
vestminte si fard! Sunt indeletniciri/care
sd ascunzi

dezvaluie ceea ce vrei cu

tenacitate” ( p.95, Codul bufonului, vol.

Maratonul ). Utl de subliniat e ca
adevirurile”’mediatizate” de Poet 1si au
ridicinile 1n adancul (ocult? inefabil?) al

povestii despre lumea imperfecti in care ne
nastem si traim.(...).

Paradoxal, poeziile lui Cristian Simionescu
par elaborate meticulos; de fapt, ceea ce le
asigurd trdinicia este spontaneitatea, usor vizibila

unui ochi exersat, o spontaneitate nsd
“prelucratd” fintr-un findelung exercitiu de
experientd intelectuald  serioasi.  Absenta

elementului postis explicd valoarea dezinvolturii
sale care se preface, astfel, In gest firesc,
inlocuind transformarea manierei in stil. Numai
asa poezia lui e autentici, noutatea fiindu-i
permanent haind de gald. Gandirea Poetului e
tirade lungi-lungi, clddind usor

asezatd Tn
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impresia de teatru (poetic?). Scriitorul pare a
veni direct din stirpea lui E. lonesco, iar din

literatura romind e “rudid” cu regretatul
Dumitru  Solomon. “Replicile” personajelor-
simbol, prezente peste tot in operd, sunt
admirabile clivaje, sublimate 1n proiectii

intelectuale demne de pana unui tragedian antic
ori renascentist. Poezia lui Cristian Simionescu
poate fi , usor si formal, dramatizatd, chiar daca
actul acesta se (s-ar) petrece in mentalul unui
lector cultivat, cinstit si care vede dincolo

Pardsesc ideea, ca sid nu fiu socotit famigerat.

(-.r)

Plicerea (ori nevoia) Poetului cea mai mare
din El,

prin voci

dar nu el, ci
(guri )

niciodatd suficiente Tnsd. i pentru ci procedeul

este de a vorbi
exprimindu-se diverse,
cere o onomasticd acceptatd, vocile au capitat
nume, devenind semne ale unor tipuri speciale,
in stare a configura lumea imaginati de Poet,

2 A .

dar imposibil de “desenat” in imensitatea ei. De
aceea, personajele — simbol sugereazi fiecare,
prin ingenioasa plasare in text, un colt, un spatiu
de lume care urmeazi, ca intr-un puzzle imens,
sd fie plasate corect intru inchegarea finald a
“hartii” initiale. Blasfem, Truverul, Striax,

Candidul, Mimul, Arhitectul,

Edilul, Bastardul - sunt comilitonii Poetului, el

Bufonul,

acceptdnd si raménd in umbra lor. Aceastd
cohortd de voci il ajutd pe Cristian Simionescu
sd rupd zdgazele terestre si sd inunde cosmosul
cu “fantasmele”, cu bizareriile lui. Vorba vine,
bizarerii, intrucat Poetul nu-si pierde nici o clipa
uzul ratiunii, asigurAnd unitate imaginii globale,
cireia, pe langd contururile clare, fi conferd si
valoare apodictica.

O dovadi peremptorie a afirmatiilor de pana
acum este poemul Sase misciri verbale (p.
200, Tinutul bufonilor), care poate-ar fi stat
bine in capul volumului, esenta

artei cristiansimionesciene. El il reprezinta
pe Creatorul aflat intr-o perpetud miscare, chiar
si cdnd ne-o sugereazd. Apelul la vorbe e, astfel,
obligatoriu si, in consecintd, iatd-] realizat: “Nu
cobori /sia afli /ca nu stii /ce-ai banuit /ca
poti /tdinui”. Atentionare? Sfat? Indemn?



Apoftegmd? Blestem? Din fiecare céite putin
dacd acceptdm, obtinem portretul —robot (sigur,
pentru cd Poetul “nu existd”, doar il banuim si-l
dorim intilnit cAndva...) al unui Creator, care
cind e ludic e serios, cand e reflexiv e transant,
cind e oniric vegheazd si cidnd vorbeste ni se
adreseazi.

Ultima Tinutul
bufonilor, e marca inconfundabili a unui Poet

sa carte (pdnd azi),
cap de generatie, aici - ca si-n celelalte
volume- forma poemelor dezviluindu-se intr-o
fermecatoare luxuriantd stilistici. Cat despre
generatie (si nu ma contrazic!), Poetul adevarat
— adjectivul nu e deloc uzat cind il aldtur lui
peste

clasificarilor. Cu cine e sau va fi contemporan,

Cristian Simionescu- trece marginile

rimine si stabileascid Posteritatea, in sentinta
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cireia am deplind incredere. Deocamdata,
Cristian Simionescu e méinios si calm cu
misurd, e tandru Tn momente rarisime, ironic n
preajma desteptilor, indigent pentru prosti, tacut
mai intotdeauna, afiseazd oarece faconda cand
face cuplu dialogic cu Vasilian Dobos, mirat de
“initiativele” culturale megalomane ale “satului”
in care tridieste, retinut fati de titlurile efemere
sl partizane, In rest, e chiar Om adevérat si un
Poet autentic, asimilat deja de o literatura care-1
meritd cu asupra de maisurd. “Delfinul de
dupa gard sopteste: nu credeai ci nu se
poate muri de tot? Esti/mereu inviat...” (p.
264, Tinutul bufonilor).

Cristian Simionescu tace si scrie. Scrie si
tace. Eu cred cd acest vechi postmodernist
V in poezie.

Gruia NOVAC

romidn a atins punctul

O GLOBTROTERITA TRASNITA SI CARTEA EI IDENTITARA

Am crezut cd e foarte lesne sd scriu un portret
despre  OLTEA RASCANU-GRAMATICU. Dar

certitudinea aceasta a avut durata unei clipe,

pentru c¢d imediat am  devenit  sclavul
aprehensiunii.

Despre cine redactez o compunere? Despre
femeia cu forta lui Heracles, dar care n-a luat
incd hotdrdrea de a curata grajdurile lui Augias,
regele din Elis sau despre Bdarbatoasa cu puterea
moirelor “torcdtoare”, in stare sd cdlduzeascd
destinele omenesti?!

Nu este inceputul unei encomiade, ma aflu
doar in incipitul cautdrii chipului real al unet
Doampne care intriga st impune in concomitentd,
damnatd st elogiatd in proporfii aproximativ
egale, culmea, cam de aceleasi persoane (unele
neajungand cu glagoria nici pana la genunchiul
broastei!), dar nimeni neavdind vitejia ori
cutezanta de a o impinge spre rugul pe care
numai ce l-au aprins...Doamna aceasta, a cdret
sabie ades s-a incrucisat cu a mea — dar spre
Jfolosul altora -, are o zeitd cdreia i se inchind cu
randuiald: ISTORIA. Subjugata si-a asumat
predestinarea, uzind de cea mai la indemdnd

unealtd: curiozitatea, devenitd apot, prin avatar,
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cercetare, al cdrei divin sinonim este alergarea
prin spatii temporale, spirituale si geografice,
toate convertite in cdrfi citite §i teritorii bdtute cu
piciorul, unele aflandu-se la antipozi.

“Ocolul” facut mi s-a pdrut cel mai scurt
drum pe care am ajuns, neostenit dar temdtor, la
Amurgul zeilor (Amurgul zeilor, Editura PIM,
lasi, 2006, coperta Bogdan Artene, 678pagini,
fp.), o carte semnatd de Oltea Rascanu-
Gramaticu, fiicd a Béarladului care ar trebui s-o

nemureascd (insd, dupd cum stim, nimeni nu e
profet in tara lui !), care, iatd, debuteazd acum,
in 2006/2007, cu pagini de literaturd, intrucdt
nu altfel pot fi socotite textele cu impresii de
caldtorte.

Amurgul zeilor e o carte de 678 de pagini, cu
un fel de motto imprumutat din Sfantul Augustin
— Credo quia absurdum “Cred pentru cd e
absurd”-, mofi desigur, mai ales cd vorbele au
fost rostite de mai wvechiul teolog Tertulian
(secolele II-Ill), dar care  panda la wurmd
completeazd fericit un argument numit “posibil”,

din care aflu ca, “inca din zorii civilizatiet
2 6~

_ : o
umane”, “caldtoritle au fascinat omenirea”.

Probabil ca sda “supravietuiascd st sd reziste



timpului”, dupd cum, foarte convinsd, dar putin
persuasivd, ne spune autoarea “aflatd in Zodia
Sagetdtorulut,
paradoxul dracului, mi-a priit mai mult Luna
plina, aia cat o mamdaliga pentru slugi, cdnd
impreund cu Aneta lu’ mos Mitrita Cardbus si cu
Maria lu’ mos lancu Haraga (pe rand fireste !) nu
reuseam

sub semnul Soarelui”, dar,

nu sa o mancdm toatd, ci nici mdcar
s-0 tncepem. Nu ne-am ldsat, ci ne-am continuat
“caldtoriile” initiatice, ca sd nu punem in pericol
“cel mai interesant experiment al Demiurgului”,
vorba profesoarei-autoare, “pdnd nu este prea
Tarziu...”

Amurgul zeilor e o carte care se citeste intr-o
noapte, dacd vrei sa fii de-acolo. Am descoperit
un globtroter ddaruit nu numai cu “rezistentd
fizica”, ci §i cu rara insusire de a observa §i
retine; dar, mai presus de asta, de a reda nu din
placerea relatdrii infatuate, cdt mai ales, din
dorinta verde de a oferi o particica a simgirilor
proprii celor care n-au putut strdbate nici mdcar o
leghe din distantele pe care le-a parcurs...

Stiu cd fortez vechi porii ferecate, dar voinicii
md vor urma, iar nevolnicii vor trimite cdtre mine
sdgeti cu varfuri boante, drept pentru care zic:
Oltea e o zicaturd curgind din vechiul oltalm
sau otalm, care apdrare ori ocrotire inseamnd,

sens mult drag noud, romdnilor, chiar daca el
vine dintr-o neaosd vocabuld ungureascd. E
“ocrotitoarea” Cartea distinsei autoare, Doamna
Oltea, prin bogdtia informatiei si prin vastitatea
geograficd din care provine. Dacd am receptat
bine, dupd o noapte de lung nesomn, paginile

2

sute ale prozatoarei sunt “o_adevdratd obsesie”,

Jfrumoasa obsesie a descoperirii, a cunoagterii prin
drumetia indelunga. Ceea ce neofitii vor pricepe
mai apoi, este cd drumurile autoarei sunt ale
unut istoric in stare a vedea nu numai niste
ruine, ci §i ce reprezentau acestea pe cand erau
celebrul sanctuar incas inchinat Cultului soarelui
st numit Rovine di
intrigd, cel putin epidermic, coincidenta mdcar
morfologicd cu vechiul romdnesc, bulgdresc la

Pachacamac.(Aici, md

2

origine, rovine “surpdturd”,

2

“rapd mocirloasa”,
dar asta-i deja altd problemd.)
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Cititorii  de bund credingd raméan sd
raspundd singuri la intrebarea retorica pusa de
Oliea Rdscanu-Gramaticu in ultimul rdand al
cartii: “Unde a dispdrut romantismul caldatoriilor
st setea de necunoscut?” (Sic!)

Pe mine, insd md urmdreste o altd intrebare,
a mea, mai pragmaticd si mai pugin falsd: este

Oltea Citigi

cuprinsul st vefi constata o acrobie in constructia

Rascanu-Gramaticu  scriitoare?

titlurilor demna de cratori importanti. Rigoare si
simgamant. Ca la clasici §i la romantici. Ca la

marii  scritori  obiectivi. Destinul Ungariei.
Increzitoarea  Austrie. Pragmaiticul Albion.
Velikaia Russia. Demnitate danezd.
Seducdtoarea  Sicilie.  Armenia  rediviva.

Uzbechistanul hegemonic. Misterul faraonilor.
sperantei.
Incadescenta Brazilie. Amurgul zeilor. Vendetia

Tunisia America I love you.

chiliand. Incitante ca un poem aceste titluri
selectate din atdtea demne de selectat” Prin
Prin Prin

efuziune. Dar, atengie: “Cerul este spuzit de stele,

poezie. esentd. Prin directitate.
mict faclii ce pélpdie mai intens la aparitia
astrului selenar care ne tnvdluie cu razele rect,
melancolice, vantul si-a gdsit culcus intre arbori
st dormiteazd  ugsor.. florile de oleandru
multicolore si gingasele orhidee inmiresmeazd
aerul...Linistea devine apdsdtoare..fn curdnd vor
apdrea zorile.. Autocarul goneste pe soseaua
putin aglomeratd, pe langa tarmul mediteranean,
spre nordul tarii, in provincia Galileea, la
Nazaretul copildriei lui lisus Hristos...Somnul a
invins, pleoapele tot mai grele s-au inchis si not
pasim in lumea viselor unde orice miracol este
posibil.. Dimineata suntem, deja, la Nazaret...”
Demnda de pana unora mai inzestrafi, aceastd
imbinare a narafiunii cu descrierea, insesizabild
la un moment dat, face din Oltea Rascanu-
Gramaticu o autenticd povestitoare.

Alteori, autoarea lasd loc efuziunilor elegiace
parcd, meditativul facandu-si simgitd prezenta.
latd: “Dincolo de farmecul eroilor lui Homer cu
deznodamantul tragic, (..) de calul troian si
darurile grecesti, ramdne faptul real, o cetate a
fost incendiatd (...) Imaginea Troiei distruse ma
plecarea  autocarului.

urmdreste st dupd



Semntimentul bucuriei de a ajunge in aceste
locurt se sterge si umbra tristejii apare. Ce
ramdne din atdtea zbateri umane?! Nimic...Doar
pietre ce consemneazd cd pe acolo au existat
oameni...” nu alifel gandeste un creator. Oltea
Rascanu-Gramaticu este o scriitoare autentica!

Literatura de caldtorie, zond speciala aflatd
la granita dintre real si virtual, nu accepta doar
observarea si acumularea, ci cere neaparat harul
unet prelucrdari adénci, unet descifrdri a tainelor
in stare sa trezeascd simidminle §i pasiuni.
Literatura de acest gen nu e paseistd, e numai
stimulatoare, cultivand curiozitatea §i cutezania.
E ceea ce a facut Oltea Rdascanu—-Gramaticu,
profesoard de vocagie §i creatoare de talent, cu
volumul Amurgul zeilor. Si-a dat jos vilul si a
apdarut scriitoarea.

In Posibil(ul) argument, scriitoarea Oltea

Rascanu-Gramaticu, cu modestie netrucatd,
mdrturiseste cd: “aceste impresii (...) inserat (sic”)

inir-o lucrare se doreste o invitatie, mai ales
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peniru tineri, de a cdldtori nu numai in scopuri

pragmalice, ci ca romanlicii navigalori spre

orizonturi indepdriate de mairicea natald,
spargand  granitele  conservatorismului st
intelegand ca lumea este o mare si diversificatd
familie care trebuie cunoscutd si apdratd de toate

vicisitudinile care pun in pericol Planeta
Albastra.”
Astfel,  prozatoarea  Oltea  Rdscanu-

Gramaticu a cristalizat mesajul profund umanist
al volumului Amurgul zeilor, intr-o carte-ghid,

comoard  documentar-eseistici  cu  caracter
inifiatic si, in multe locuri, artistic. (N.B.O
atentie in plus ar fi trebuit acordatd punctuatiei;
ah! virgula.. )

Volumul s-a inscris deja in sirul reusitelor
spirituale certe dintr-un oras care asteaptd inca
eclozarea...

7 ianuarie 2007 Gruia NOVAC

DUBLA INFATUARE

De mult, apa de ploaie
A tot cézut suvoaie

Eu am atata ap4,
C& nu putu sd-ncapi

Viorica Ispir

Doar roua de pe flori.
Eu am apa curata,

Peste acest pamant.

Se-ntinse mult sub Soare

Si, crezdnd cd-i mare,
Se-scrise la cuvant.

S-a adresat indati,
Usor cam tulburata,
Spre-un limpede izvor,
Ce l-a zarit pe cale,

Manindu-si apa-n vale.

De unde esti, mi frate,
Si unde pleci departe,
Nu vii si ma-ntalnesti?

In clinuri padmantesti.

Tu esti asa subtire,
Gribit, tu pari un mire,
Ce merge la-nsurat.
Da-ti apele incoace

Si mare ma voi face,
Mare, cu adevirat!

-i’gi inteleg, surat,
Chemarea-ti disperata,
Stiu, fard mine mori.
Din falnica —ti mirire,
Ramane amintire
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Tu-apa tulburata,

Si faci prea mult noroi.

Eu sunt vestit in lume
Pentru ape bune;

Nu-i loc pentru-amandoi!...

Sa fi uitat oare izvorul
Ca-n apa de ploaie,
Isi are sporul?...
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IN MEMORIAM

REMEMBER: ALEXANDRU POAMA
(1948-1997)

Cel ce va fi in amintire, si zAmbet, si dragoste...

In toamna anului 1997 Alexandru Poami a plecat de langa
noi; de atunci au trecut 10 ani.. in urma profesorului ramén,
desigur, regrete, amintiri i carti...

S-a néscut la 16 noiembrie 1948 in Cailinesti-Prahova. Dupa
studii de filologie (englezi-francezd) la Universitatea “Al. 1. Cuza”
lasi, a Tmbrétisat cariera didacticd, careia i s-a dedicat cu ardoare. O

mare pasiune a vietii sale a fost radioul, dar si publicistica l-a

4 y: Pong I o
Aloxanton far0a interesat in egald masurd, avind numeroase colaborari la ziare si

reviste.

Activitatea sa nu ar fi pe deplin schitatd dacd nu as aminti si lucrarile pe care le-a ldsat in
urma sa, dupd o munci tenace dusd cu pasiune: volumul “Sorin i Sorina”, aparut la Editura lon
Creanga, Bucuresti, 1988, “Filigran”, aparut la Editura Cutia Pandorei, Vaslui, 2004, si alte lucrari
ridmase deocamdati nepublicate.

La catedra de limbi striine a Liceului “Mihail Kogalniceanu” din Vaslui a fost
profesorul-reper pentru studiul limbii si literaturii engleze, entuziast, diruit profesiei, si-a Indrumat
elevii cu rdbdare, profesionalism si daruire.

Asa va rdméne In amintirea prietenilor si colegilor, a celor care l-au cunoscut indeaproape si
a celor care au dorit si-1 cunoascd: un om de o aleasd generozitate, manifestatd in gesturi discrete,
cu atit mai pretioasd pentru cei care au beneficiat de ea.

Liliana Moga

FLUXUL CONSTIINTEI

Pe Alexandru Poamid l-am cunoscut in harnic ca un stup. / Sau in huma crismei la
vremea studentiei iesene, la mijlocul anilor 70. periferie / Béteai crunt orasul c-un harag din vie
Pasionat de reportajul radio, bun profesor de / Ai plecat cind plumbul nistea noi ziare /
englezd si francezd, stabilit in Vaslui, dind de Lingea rotativa un vitel de sare / Chiar din
acolo semnale scrise (un volum de debut, Sorin  mérul nuntii te-a gonit un vierme / A schimbat
si Sorina, apdrut in 1988), Alexandru Poamd a in clopot cusma cu poeme. / Unde esti loane,
sfirgit stupid, “strivit sub rotile unui automobil Ioane baditd / S& hrinim cu jar caii din peniti”.
bezmetic”, cum spune Teodor Pracsiu; asemeni Nu stiu cine il va “chema” pe Alexandru
concitadinului sdu, poetul Ion Iancu Lefter, Poami, e cert, insd, ci el “ramine”, iatd, prin
“chemat” astfel de lIon Enache, disparut, si el, romanul Filigran, tipdrit postum la Editura
devreme (un lucru e limpede: Vasluiul isi pierde  Princeps Edit. Cartea e in genul stream of
scriitorii parcd printr-un blestem: lon lancu consciousness, cum sugereazi personajul-
Lefter, Valentin Silvestru, Alexandru Poamai, narator insusi: e povestea unei vieti si a unei
Ion Enache): “Unde esti loane, loane baditd / epoci, spusi intr-o noapte lungi, densi, in fluxul
S& hrdnim cu jar caii din penitd. / Chiar in (sub)constientului, care curge in tic-tac-ul
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vreme cetii cu profil de lup / Iti era condeiul obsedant al unui ceas: “... tic-tac, tic-tac,
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tic-tac... Subconstientul meu a inceput si fabrice
, iar, fel si fel, de imagini de imprejuriri...
Interesant e, Insd, c&, in insdilarea lor, se pleaca
totusi de la o bazi reald, adeviratd, dupi care
se brodeazd alte si alte lucruri, care nu s-au
inttmplat niciodatd, dar care s-ar fi putut (ori
chiar, s-ar putea, incd) petrece. Ce bine-mi
amintesc totul! Nici nu stiu ce sd spun, o fi fost
vis, sau imaginatia mea a lucrat si m-am aflat
intr-o stare de semiconstientd creatoare, vecind
cu visul... Si nici nu-I nevoie sd-mi amintesc
ceva, vad totul clar, ca Intr-o carte deschisi. O
carte a inimii, a strafundurilor sufletesti. O carte
a lucrurilor care, in conditiile vietii de zi cu zi,
nu indridznesc si iasd la lumina, si prindi glas,
mocnesc. lesirea, intr-un fel sau altul, din
normal, le di contur, putere si pregnanti. Si nu
numai atit. Aceastd stare de deconectare din
obisnuit, le multiplicd si amplifica... Ma intreb,
iardsi: Oare am visat, sau...? Pentru cd, dacd am
visat, inseamnd cd am dormit. Asa pare si fie,
intrucit nu mi simt deloc obosit, dimpotriva,
trupul si mintea mea par acum mai odihnite. In
timp ce, daci ar fi fost vorba despre altceva, de
febra creatiei, de exemplu, as fi fost, farad nici o
indoiald, mult mai obosit, epuizat chiar... Nu stiu
altii cum sunt, dar eu, daca scriu, fie si numai
doud rinduri, simt cd din mine s-a desprins o
particicd si cd, firdi ea, nu mai sunt eu, am
pierdut ceva ce era al meu si numai al meu.
Asta ar fi, poate, si explicatia faptului ci, spre
deosebire de altii, nu scriu deloc usor. Uneori.
Sunt zile, sdptimini, si chiar luni de-a rindul,
cind nu mi simt in stare si scriu un cuvint.
Alteori, iTnmugureste, deodatd, in mine, dorinta
de a mi aseza la masa de scris si de a trudi
de

foii imaculate...”:

asupra imagini,
imprejurari, evenimente, 0 structura
contorsionati a fiintei interioare, visuri si
cosmaruri, febra creatiei, amintiri — totul se

adund in ceea ce protagonistul romanului
numeste cartea deschisi a inimii si cartea

lucrurilor. Cele doud “carti” corespund definitiei
de Dictionar a filigranului; cartea inimii e
asemeni acelui desen sau inscriptii imprimate pe
hirtie si folosite ca marcd de fabricatie sau ca
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marcd speciald pe hirtille de valoare (timbre,
bancnote, etc.); cartea lucrurilor e ca o dantela
de metal, executatd de obicei din fire de aur sau
argint sudate, folositd desen
imprimat si danteld de metal, filigranul este

de

Alexandru Poamai.

In orfevririe:

metafora identificare a romanului lui

Mai intii, cartea lucrurilor, dantela de
metal. Lumea din romanul Filigran al lui
Alexandru Poami e aceea a “obsedantelor
de de 1989, fixata

viermuiala unui oras de provincie, intr-o scoala

decenii” dinainte in
din epocd. Sint personaje tipice in mprejuriri
tipice: “tovardsi de la forul superior” si oameni
care nu vor decit si-si facd meseria, executii in
sedinte, dupd binecunoscuta retetdi a vremii,
anonime si insinudri, delatiuni, cabotinism,
intrigi méirunte, zbaterea fird speranti a insilor
integri: cum se poate face viata amari in decorul
aparent patriarhal al unui oras de provincie —
aceasta e baza reali unde se adunid
evenimentele si personajele cartii. “Din cauza
dosarelor nu se mai vdd oamenii”, spune
fixind astfel epoca si

“damnarea” oamenilor sii. In fluxul amintirii

personajul-narator,

(visului, cosmarului) lui Paul Alexandrescu se
regisesc “felii” din realitatea timpului, cu toate
stereotipiile, azi, caraghioase, unele, foarte
active Tncd, altele. N-au scépat finei observatii a
prozatorului nici interviurile radio (pasiunea
autorului), care incepeau, invariabil, cu intrebari
gen “as dori, pentr-nceput, si vd rog si-mi
spuneti ce  inseamnd  poezia  pentru
dumneavoastri?”; cum, la fel, omul de radio, cu
un acut simt al detaliului psihologic si sociologic
nu putea rata una din tipologiile cele mai
semnificative ale epocii: hibridul, omul “nici
si,
consecintd, fird orizont: iatd una din realititile

tiran, nici ordsean”, farad rddicini in
tipice epocii: “Cei care s-au niscut la orag si au
copildrit intr-un apartament la bloc, nu sunt prea
legati de locuri, nici chiar de oameni. Asta
pentru cd, in aceste conditii, azi locuiesti pe o
anumitd stradd si Intr-un anumit cartier, miine,
ori intr-o altd zi, te muti si mutatul acesta nu e

deloc dureros si cu probleme... Pe cind la tara,



e altceva: Intr-o casi si-ntr-o curte stai o viati de
om, ba, citeodatd, périntii lasd totul mostenire
copiilor, iar acestia, la rindul lor, copiilor lor si
tot agsa. Unui ordsean, mai ales copil fiind, 1i este
la fel de indiferent dacd pleacd din cartierul
cutare intr-altul, ori dintr-o urbe in alta.
Citeodatd — si nu de putine ori — intervine chiar
mirajul noului, care conduce, inevitabil, la
dorinta ardentd de a pleca mai repede, de a face
cunostinti cu noua resedintd, mai ales daci e
vorba de un oras mai mare si cu mai multe
posibilititi. Pe cei de la tard nu-i incintad
niciodatd plecarea in alt sat si, cu atit mai putin,
strimutarea de la sat la oras. lar dacd, pind la
urmi, dau ulitele pline de farmec si de pitoresc
pe niste strizi asfaltate, o fac cu stringere de
inimd si cu durere In suflet, in sinea lor, ei
rdmin aceiasi fii ai satului. Cineva spunea — si,
poate pe bund dreptate — cd, dupd un timp,
oamenii acestia ajung s nu mai fie nici tdrani,
dar pe
< <evolutia> > lor oprindu-se pe undeva, pe

nici ordseni de-a-ntregul,
la jumitatea drumului. Si, probabil asa s-ar
putea explica faptul cd , intorsi de la tara, la
inceputul unei noi sdptimini de muncai, cu cite-o
gdind, o giscd sau o ratd, nu se-ndurd s-o taie
imediat, ci o mai tin in baie, ori pe balcon,
hranind-o, bucurindu-se de viata ei si amagindu-
se cu gindul cd, de fapt, n-au plecat niciodata
din mediul rural. Alti, tinjind tot de dorul
satului, < <ochesc> > vreun petec de pamint
si nu se lasd pind nu pun pe el ba niste ceapa
sau usturoi, ba cartofi, rosii ori fasole. De cele
mai multe ori ies in pagubd cu < <lotul> >
lor, care le oferd, si zicem, o rosie la un pret
mai mare decit dacd ar lua-o direct din piata.
insé, bucata aceea de pamint e raiul lor. Vara,
dupi orele de lucru, in loc si stea in apartament
si de
< <gradind> >; mirosul reavian al pamintului

si se sufoce cildurd, se duc la

si plantele cultivate si ingrijite de mina lor le dau
de fapt,
disparut, cd se afld cu totii Intr-un cimp care-i

sentimentul ca, cildura toridi a
hraneste si-i apdrd. Unii, mai indrizneti, isi
incropesc si un fel de cotet in care-si cresc, cu
resturile de mincare, citeva pasiri ori, dacd au
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ceva mai mult noroc, chiar un purcel, astfel ci,
sfirsitul lui decembrie le oferd, din nou, prilejul
si se simti ca acasd, In sat...” Din asemenea
instantanee 1isi scrie Alexandru Poami cartea
lucrurilor.

Cartea inimii din Filigran este povestea lui
Paul Alexandrescu, o victimi a istoriei mereu
potrivnice; profesor de matematici si poet,
protagonistul romanului-jurnal este “crucificat”
(citatul biblic “si a fost intre ai sdi si ai sdi nu
l-au cunoscut” nu e deloc intimplitor) intre un
spatiu de identificare regésit mereu in amintirea

satului natal si realitatea grobianid a cancelariei
unei scoli din epoca. Paul Alexandrescu este un
inadaptabil; nu se poate nici mécar rizbuna pe
tortionarii sdi (colegi si “tovardsi de la forul
superior”), procedind asemeni lor; greata de a
scrie, si el, o anonimd spune destul despre
inadecvarea insului integru la o epoci a tuturor
dezertirilor morale. Personajul penduleazi intre
alb si negru (poate, uneori, prea mult alb si prea
mult negru), redefinindu-se de fiecare datd in
spatiul (domeniul, ii spune el) de identificare:
“Am ajuns, nu stiu precis nici cind, nici cum, pe
ulitele satului. Fard sotie, fard copii, fara
obligatia de a merge undeva anume si de a vizita
pe cineva anume. Fard o tintd absolut precisa.
Doar asa, singur, cu propriile mele amintiri. i
fiecare locsor din acest sat si din Intreaga zoni
imi spune ceva; peste tot sunt amintiri care
vorbesc, cheami, redesteaptid — pentru o clipa —
sentimente, ginduri, zimbete, dureri pe care le
credeam uitate, dar care n-au murit, nu pot
muri, ele trdiesc atit cit trdieste omul si o
vesnicie pe deasupra...”: plind de emotie
evocarea sentimentald a satului natal, ca o
sperantd, poate ultima. De altfel, evocarea si
portretul (antologic, de exemplu, cel al lui Badea
Barbu) reprezintd elementele de rezistentd ale
constructiei narative din Filigran.

Cu Alexandru Poam3, proza generatiei 80
a pierdut un posibil protagonist.

IOAN HOLBAN



[ EMINESCIANA ]

MILESCIANA

» LUCEAFARUL” eminescian o interpretare mitocritica

S-a observat mai pugin in critica de
specialitate ca Eminescu si-a conceput personajul
Lectitle de
desacralizare pe care pajul le insufla eroinei incep
prin negarea cerebralitatii, a meditatiei.l se cere
fetei sa fie veseld, sd nu mai stea pe ganduri sd
pastreze legdturile cu viata si cotidianul obisniuit.

Pajul cunoaste functia cathartica a rasului,
care este un instrument primar-al-desacralizarii,

feminin ca pe un antierou.

rasul fiind antimetafizic prin-éxcelentd, ingeleptii,

cerebralii st eroii chleaton nu \rad, este
binecunoscutd respingerea de catre pairistiod ﬂ
rasului, acesta fiind conszdemt 0. actiune
este nggata, supnm

care dumnezeirea

mLC§0rata

gdseste rostul, este un factor perturbator.
Oglinda cat st luciul laculuz Sunt.

modalitati autonome in sistemul metatextulull’"

eminescian. Avem de a face cu o producere de
lecturd, citim semne pe aceste suprafefe care sunt
acum pagini. Tremurul eroului in oglindd dar i
cercurile care le face in apa in care cade sunt
toate semne ale scriiturii...putem citi in ele un
enunj... dar totodatd se produce si fenomenul de
scriptibilitate, gesturile, miscdrile pe care. le
intdlnim pe suprafata acestor operatori de sens
sunt posibil a fi decodate...”textul modern'

seriptibil acel textproductie a cdrut generare

continud in actul lecturii, prezent perpetuu a,supra-_'j

cdruia nu se poate aseza
definitivul, este textul care se transformd in
propriul sdu referent, care se povesteste pe sine,

in nict

invocindu-si literalitatea sau chiar

generarea”(Hdulicd)...iatd un astfel de text-
generator ,,st apa unde-au fost cdzut /in cercuri se

' texz:ura

“cand
un caz

Marian CONSTANDACHE

roteste/ si din adinc necunoscut /un mindru tindr

creste”...stim de la romantici clarul apet
povesteste ceva,. el recitd, nareazd, este mereu in
schimbare, aidoma cdriii de nisip borgesiene...este
un - text care genereazd, s§i care se genereazd
actori proprii, el
pune’ tn.scend, orisice. brizd a vantului ii modifica
“este - capabil-cum  spunea Barthes-sa
p}zmeasca oaspegz el putdndu-se auto-imita la
nesﬁr§1 e
,,dar nu ma -

incontinuu, este~un teatru cu

tot lnaltul 2

f_' ‘pe suprafa;a mdrii el nu mai
\mtfel se"; SLtueaza in ,,locus

undulrea §l murmurul ﬁmdu.de complementare
Jfreamdtul; o alid imagine  poelicd romanticd,
Sluturarea, “aceastd vibragie acest tremur este o
temd muzicala, care se. repétd- este un nerv care
suspendd thpul st spa}zul “care face substana s
nu mai fie incremenita in: sine care dé un impuls
electric .tru,p,ul ' pentru al feri de inghet, de
nemiscare,  irebuie sa-l ﬁ simfit si Baudelaire
is_despre_vaporizarea si centralizarea

eulut. - AL

Totul este aict, nervul care palpitd, inima
care bate wvaporizand trupul si centrindu-l pe
unica voin{d de a trdi, de a exista. Lupta
neincetatd pentru a nu ramdne in incremenirea
momentului. Vaporizarea tremurului al palpitului
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inseamna disolutia, explozia eului liric care
contamineaza astfel totul.
Visul aldaturt de opiu, de reverie duce la o
expansiune imaginativd. "Eroul este acela care se
afld necontenit in centru”(Emerson) ;
Hyperion este aidoma unui pescar care se
Jjoacd cu prada sa. Citesc din-Poulet ... de la
concentrare la dispersie §i, devla dispersie la
concentrare printr-un proces refnoit sufletul se

epuizeazd, ca un peste. pe’ care pescarul il

manevreazd la capatul undijei Sale Acest pese

adement ajunge sa o obosea,sca . pe pe

raulut Satan TnsmegLst/el leagana Lndelung"'-' dar i%'.*

congtiinja eroinei, a fetei de impdrat,|” .,
Prin aceastd miscare el prinde) inir-o refea
In

concentrice pe care le propaga tintuieste sufletul

deasd de abur spiritul fetei. cercurile
fetei il coaguleazd, il centralizeazd. ,Si-n apa
unde a fost cdzut, in cercuri se.roteste” vertijul,
turbionul, spirala care ce semnifica? dacd nu
centralizarea care urmeazd dupd vaporizare.

Aici este ideea. Din adéncul necunoscut din
care creste mandru un tandr. O splendida

transformare. Un tdndr. O congstiingd. Nasterea

din cercuri care se rotesc, aceasid crestére este o-.

imagine poeticd des inttlnitd in
imaginatiei poetice.
»privea in zare cum pe mari,rasare si
straluce”
il vede asi,il vede mini,astfel dorinta-i
gata”

In ebraici cuvantul Ayin-ochi tnseamnd si
neursd’”...fata de impdrat ii intinde o cursd,o
capcand zeului. Ea este cea care aseazd capcane

asemdandtoare cu zeifa sumeriana Avstar... ochiul

avind in textele wvechi §i conotatia de
strapungere...are st 0 lectura deci

transcendentald...
Citim din Annick de Souzenelle ,,in registrul
psthologic ochiul este legat de vinovdtie”...fata de

MILESCIANA

Apurd determmare(Cat(f 'a) cealalta Luceaﬁirul

reveriile_ dirijeaz |

’ determmat

impdrat se simte vinovatd, ea fiind urmdritd
pretutindent de un al treilea ochi...

O.incercare de a povesti poema...a fost odatd
ca. niciodatd o preafrumoasd fatd de impdrat.
Deci nu una oarecare, ci o ,persona” investitd cu
semn?le puteril, imperiale ale
strals ' t‘:Lm' Ea este singurd si este indragostita de
un’ astru.” Aﬂem deza’'face cu doud entitdti una

'f 1di,

cu.. semnele

umand, cealalta_ Una este blocatd in

éfesﬁl"“‘

mcapere, ﬁa bt'atul meenal s mcu apot existd un

“Aransfer de posesiune refulatd, cdei fata nu intra

in' vibratiile bntblog‘i'éé' cu celdlalt, ea este

opacul, nu se

3 _;ran&feml,

realizeaza con]uncya nunta

alchimica..:
...pajul
principiul

este . um- -alea&iphaﬁnakon-antidot-este

-care- produce =~ maturizarea i
perfectionarea fenomenelor..._. este atdt salvator
(mintuitor) cat . L servator (sa[vator)

..utilizind un termen din esoterism pajul
acatzoneaza'asupm;ﬁztez intr-un mod psihurgic, ii

ul-stumle pSLthe catre un scop bine

Hyperion, intr-o altd lectura si pe un alt
palier al semnificatiei poetice poate fi asemuit
licornei. "licorna e numit animalul necunoscut in
tinuturile noastre ce simte o dorintd arzdtoare
pentru fecioare, e greu de imblanzit, fiindcd e plin
“licorna este un simbol al lui
Mercurius. Citim din Jung “fecioara reprezintd
aspectul feminin, pasiv iar licorna forta sdlbaticd,
neimblanzitd, masculind, penetrantd a spiritului
mercurial”,

de viclenie

“scenariul mitului este cdlatoria
ambivalentd, care comportd un dus, in general o
cobordre (cobort in jos, luceafdr blind) st un intors
mai mult sau mai putin triumfal” (Durand)

..simbolul mdrii...
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’primordiala st supremd inghititoare  desemnat ca’operator pneumatic”si totodtd ca
p $ p 8 /4 p N

2 <

este marea” “un abysus feminizat si matern care _,modelator oniric”...

pentru numeroase culturi este arhetipul cobordrii “iard ochiul inchis afard inlduntru se
si intoarcerii la fericire”. Hyperion trebuie mai.. desteaptd’...citim aceste versuri in urmdtoarea
intti sa treacd prin stadiul de renastere; prin 'cheie: intruziunea  eroului pe cale oniricd
matricea mdrii, prin pdantecul el pentru a' pregate§te apanﬂa sa corporald ... puntea oniricd
renaste... langd riu renaste. Moise, in lordan” este ':uq element - de persuasiune, de intdrirea
renaste  Hristos...”marea . ‘este = aquasterul legatur‘ilox mtre magLCLan st fata de impdrat... in

alchimigtilor” ... am citat din \Durand.. . prin/ " vis se sterg: Lomﬁe> rmmanle iar fata de impdrat

prabusirea in mare’ el qsculta tremurator/se

in mare”... eroul celest sufem botezul 1 m marea ca Pytem:ﬁa ne Lmagmam cd o rela;Le de posedare
cristelnifd ...trecut de proba aquatwa fiin
domolit, temperat, poate* csa se ~ad
muritoarei...marea a spalat caracterul ste ,;l S
astfel de consacrat poate Lntra in Lﬁ’d e t:fiducerea som.nulut sd-1 provo'a'ce reverii... semne

T i
s I‘ﬁv .mgear L_n;- dzmenSLunea oniricd...

a cdldurii, a feminitdtii...marea  mai: -_es_ '-'fantele dmtre veghe st somn ,iar ea

doica, cea care leagdnd.. Lamamne Scria undeva el m somn “Joftind din greu
»apa ne poartd, ne leagana ne adoarme, apa. :'cmm alc toate semnele ﬁzwloche ale
ne-o restituie pe mama’... eroul se aruncd in apd
pentru a dobind: si o alta identitate...

Hyperion a trebuit sa se.scufunde in mare erolice. subtlle ale unez pos n_tmnsparente ale

pentru a-si domoli st suspenda acel ,,pyrochronos”  unet legaturz omnce.._ ..int uziunea operatorului

era focului...Hyperion este el tnsusi un inductor magic in tnsdsi materia reveriei are drep scop de-
al starii de reverie, de visare, el induce somnul materializarea dorineis - simplificarea  corpului
penitru ca astfel si o lege mai bine pe fata de material, etenzarea sa ﬁicand din trup un vehicol
impdrat de vraja sa...ii inchide geana dulce... eteric,suav, anevrabzl ‘usor de indus si lesne
(geana este aici subtila poartd care face legdtura transferabil, ﬁim v0Ln;a U i fard impotrivire. Visul,
intre realitate si oniric, intre social si. fabulos, latd. cdp n;a_. prin’care.. am sd prind consiiinja
intre realitate si oniric)...numai in vis flinja se-~ it
deslipeste de mundan pentru a putea zbura in
senstbil, in noumenal, astfel Hyperion este

s~ spund . operatorul magic,

LECTIE
loan Baban

Nu vom mai pune astizi intrebari; din miazdnoapte pind-n miazizi...
nici de rdspunsuri nu mai este vreme; si-apoi mai e in toate o poveste;
cuvintele colindd-n departari ce-1 azi devreme, maine e tarziu,
in formule sau in teoreme... adevirul pur nici nu mai este
chiar spatiul lor a devenit cadu; ori postulatu-acesta toti il stiu...
de ce ne-am chinui pentru a sti ? nu vom mai pune nici o intrebare
in fiecare om e un uituc cici adevirul, cit mai e, ne doare...
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16 MARTIE 2007
JUBILEU CONSTANTIN BRANCUSI

16 martie 2007 inseamnd 50 de ani de cdnd Constantin Brincusi si-a luat zborul, ca o
Pasdre Maiastrd, spre cer, acolo de unde, probabil ne vegheazi. A vrut ca arta si fie o bucurie si o
cilduzd in momentele grele ale omenirii si de aceea ne e contemporan. Din cele 14 milioane de
romAni aflati in afara granitelor, in viatd sau dormind somnul
de veci, el ne reprezinti cel mai bine.

A fost pionierul abstractizitii, o figurd centrald a artei
moderne.

La inceputul secolului al XX-lea, roménii au deschis,
prin Brancusi, Tzara, Vinea, Brauner, c&i noi in literaturi si
artd. Lui Brancusi 1i datordm, pitrundearea roménititii in
universalitate printr-o formd artistici geniald. “Coloana
Infinitd” nu este altceva decat stilpul gorjean de acasi,
“Sarutul”  este simbolul  Dragobetelui  oltenesc  si
mehedintean, “Pasidrea Miiastrd” pare Miiastra din basmele
noastre fantastice, iar Zborul sdu are semnificatia cunoscutd a
trecerii de pe un tardm pe celalalt.

Opera maestrului din Hobita reprezinti o sintezd a
stirii de artd a lumii prin propria genialitate.

“Nici nu va puteti, incd, da seama de ceea ce vd las eu!”
Constantin Brancusi

Masa ticerii, Constantin Brancusi Inceputul lumii, Constantin Brancusi
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CONVORBIRI LITERARE

La inceputul lunii Mértisor s-au implinit
140 de ani de la aparitia intdiului numir al
Convorbirilor.

Revista se giseste astdzi la aproape trei
jumatiti de veac de la aparitie, aparitie aproape
neintreruptd, exceptand in fapt scurtele fortuitati
acuzate de cele doud razboaie mondiale.

Convorbiri literare a gazduit in paginile-i
generoase §i exigente pe majoritatea clasicilor
literatirii roménesti si multe nume ilustre ale
celei universale, a deschis perspective optime
spiritelor cu adevarat creatoare sub prezidenta
gandirii critice maioresciene intemeietoare, a
servit drept argument vizibil si infailibil lui
solidaritatea

Nicolae Titulescu

privind si
vechimea unei culturi.
Revista este fondatdi de Societatea

Junimea. Apare la lasi, bilunar (1 martie 1887-
15 martie 1872) si lunar (1 aprilie 1872 -
martie 1885), apoi la Bucuresti, lunar (aprilie
1885-august 1916; ianuarie 1919-auguet
1944). Din 1970, reapare la lasi sub egida
Uniunii Scriitorilor din R.S. Romé&nia pini in
1989, an dupi care continud si apard la lasi
lunar sau bilunar sub egida Uniunii Scriitorilor
din Roménia.

si a
comentatorilor avizati, au remarcat ci revista a

Majoritatea  istoricilor  literari
apdrut intr-un moment de imperioasd necesitate
culturald si cd a reusit si atragd cercuri largi ale
publicului doritor de culturd. Ea si-a spus cu
fermitate punctul de vedere in problemele
culturii si litaraturii nationale indruméndu-le
spre si
modernititi. latd in Intregime “precuvantarea”

orizonturile adevdratei originalitati
semnatd de lacob Negruzzi, dar conceputd cel
putin in prima parte de Titu Maiorescu:

“In mijlocul agitatiunilor politice de care
toate spiritele in Roménia,

furd cuprinse

miscarea literard, sustinutd fnainte cu mult
succes de foile literare atdt de cunoscute si
pretuite de toatd societatea, a incetat cu totul.

Cand vorbesc pasiunile politice, arta si stiinta 1si
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ascund producerile lor in liniste. Acum, finsa,
cind in Roménia liberd politica aluat o cale mai
statornicd si spiritele opereazd intr-un viitor mai
regulat, se observd natural reinceperea
ocupatiunilor literare. In Bucuresti s-a constituit
o societate care, organizindu-se, ar putea
produce mult pentru cultura si instructiunea
poporului. In Iasi, unde, desi nu se mai afli
centrul politic, a rdmas inteligentd destul de
rispanditd, unde inalte si numeroase institutiuni
scolare  iIntretin o  activitate  stiintifica
permanentd, s-a formatinci de mai mult timp o
societate literara “Junimea”, care din an 1n an ia
proportii crescAnde si totodatd solide si din
partea cireia publicim tot in acest numir
importantul apel cétre autorii roméni. Aceste
elemente reclamai infiintarea unei reviste care si
aibd scopul de a reproduce si rdspandi tot ce
si
stiintifice, de a da samd despre activitatea si

intrd in centrul ocupatiunilor literare
producerile societatilor literare, in special celei
din lasi si de a servi ca punct de intilnire si
infritire pentru autorii nationali. Sub numele de
“Convorbiri literare” va apare la dous sdptdméni
o revistd in formatul stinsei “Roménia literara”.
Inceputul este modest, dar redactiunea spereazi
cd va putea da in curdnd acestei foi proportiuni
mai Tnsemnate prin binevoitorul concurs ce este
in drept a se astepta din partea tuturor autorilor
roméni.”

Deci, iatd un profil complex: literaturi,
spatiul de si
rdspandire toatd aria rotundd a manifestarilor

stiinte, criticd, iar recoltd

spirituale roménesti.Se reia astfel una din
traditiile definitorii ale Daciei literare si amintitei
Romania literara.

Revista Convorbiri literare,

apdrutd 1In

=D >

martie 1867 din initiativa lui Iacob Negruzzi, in
peginile cdreia s-au publicat in timpcele mai
operele M.

Eminescu, I. L. Caragiale, T. Maiorescu, I.

multe dintre marilor clasici:

Creangd, 1. Slavici, devine curdnd dupi aparitie
cea mai importanta publicatie a epocii.



lacob Negruzzi a fost finsidrcinat de
Junimea cu editarea revistei, de care s-a ocupat
timp de 28 de ani.

Convorbirile apar la inceput bilunar, in 16
pegini, intr-un tiraj de 300 de exemplare. Prin
comparatie cu programul coerentpe care il
formulase cu decenii ITn urmi Dacia literard,
care debutase cu o rubricatie fixd si o politicd
culturald bine definitd de la primul numair,
Convorbirile puteau trece drept o initiativd
modestd, amatoristi chiar. Revista nu este
exclusiv literard: ea acordd un spatiu important
studiilor

inscriindu-se in curentul epocii.

stiintifice  si  general culturale,

Printre primii autori de literaturd publicati
de revistd se numirau lacob si Leon Negruzzi,
M. Corne, Scarlat Capsa, Th. Serbinescu, V.
Pogor, Nicu Gane, cei ami multi dintre ei
catalogabili in a doua linie valorici. Primul
succes remarcabil este cooptatrea lui Alecsandri,
care isi publicd incepdnd cu nr. 20, Cénticele
comice. Rar, revista gidzduieste recenzii semnate
de Maiorescu, Pogor, Carp sau N. Quintescu.
Mai t4rziu, revista junimistd are sansa si publice
cele mai remarcabile productii literare ale
momentului: 1868- Alecsandri, incredinteazi
colegilor sdi Pastelurile, iar in 1872 - poemul
istoric, Dumbrava Rosie. Din 1870, incepe
colaborarea cu Eminescu, cu Venere si Madona
(nr. 4), Epigonii (nr. 12), apoi in 1871 (nr. 1)
Mortua est. Aceste trei poeme 1i furnizau lui
Maiorescu  argumentele finscrierii  poetului
debutant in directia semnalatd in 1872.

Dintre prozatori Convorbirile au recrutat de
timpuriu, pe ardeleanul Slavici, care isi publica
aici povestile si  basmele populare, apoi
nuvelistica exemplard: Popa Tanda, Scormon,
Budulea Taichit (1880). Revista publicd nuvela
lui Eminescu - Sdrmanul Dionis, apoi Fat-
Frumos din tei. Directia noud a preozei
romanesti (anticipati de Maiorescu din 1872)
este spectaculos ilustratd in paginile revistei care
publicd jurnalul lui Alecsandri — Cdlatorie in
Africa si apoi povestile, nuvelele si amintirile lui
Creangd. Nu trebuie omise nici Scrisorile cdtre

Vasile Alecsandri ale printului Ghica.
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stralucit ilustratd de

Convorbiri, prin publicarea integrald a pieselor

Dramaturgia este

caragialiene, incepind cu Noaptea furtunoasd
(1879), dar si a creatiilor teatrale tarzii ale lui
Alecsandri:  Sdnziana st Pepelea (1883),
Fantana Blanduziei (1884), Odidiu (1885). Nu
lipsesc din paginile revistei traducerile din
(Homer, Ovidius,

Schiller, Geothe,

Byron, Baudelaire si multi altii) si nici literatura

marea literaturd a lumii
Lamartine, Shakespeare,
populara.

Bine reprezentate sunt si lucrarile de
spectaculoase
interventii fiind disputele filologice prilijuite de

orientare stiintificd, cele mai
reforma ortografici. Maiorescu le inaugurase
prin studiul siu Despre scrierea limbii romdne.
Revista mai gizduieste Critica ortografiei d-lui
Cipariu, urmat apoi de o intreagi serie de studii
maioresciene. Dar mentorul Junimii nu a dus
singur aceastd batilie extrem de importantd
pentru dezvoltarea viitoare a limbii romanesti. A
tinut s i se aldture filologul Vasile Burla, cu
niste Observdri polemice asupra gramaticii limbet
romdne de Tim Cipariu, urmate de un protest
Contra ortografiei impuse scoalelor romdne din

Moldova de

Publice.Dintre filologi, se mai remarci studiile

Ministerul Instructiunii
lui A. Lambrior: Limba romdnda veche si noud,
Observari asupra Ortografiei romdne, Cuvinte de
referintd la romani si fndreptariu.

Cu o astfel de prezentare, sectiunea
filologicd a Junimii, a reusit s creeze cadrul cel
mai propice aparitiei unei noi generatii de
cercetdtori, care vor asigura longevitate acestor
preocupdri in paginile Convorbirilor. Printre ei
se vor afla Al. Philippide, Sextil Puscariu, Ov.
Densusgianu. Totodatd, in cadrul cenaclurilor
sunt stimulate discutii pe teme istoriografice,
preocupdri care au creat premisele aparitiei in
cercul  junimist i implicit n  paginile
Convorbirilor a unei generatii de istorici, Intre
care Xenopol si apoi N. Torga. La fel se intAmpla
si cu stimularea discutiilor pe teme filozofice
care vor fi preterenul pentru lucriarile lui Vasile
Teoria

Conta, si ele publicate in revista:

Jfatalismului, Teoria ondulagiei universale si



Incerciri de metafizicd. Nu lipsesc insd nici
preocupirile pentru problemele locale. In 1871
Slavici incredita Convorbirilor ale sale Studii
asupre maghiarilor, iar Eminescu publicd in
1876, Influenta austriaca asupra romanilor din
Principate.

Revista Convorbiri literare, in perioada cat
a functionat la Iasi (1867-1885) a fost o tribuna
fara precedent a spiritului inovator ale epocii.
de

membrilor

Desi amenintatdi fin repetate randuri

influentele activitdtii politice a
Junimii, ea a reusit si rdmind o publicatie
literard si stiintifica.

Numit profesor la Universitatea Bucuresti
in 1885, lacob Negruzzi ia cu el si Convorbirile
literare, mutare ce avea sid consolideze si ami
mult noua filiald. Noul cerc intelectual va furniza
din

esteticd,

Convorbirilor  material  stiintific plin

(istoriogrsafie, filologie, folozofie,
folcloristicd, dar si economie politicd sau studii
juridice), dar  din paginile revistei lipseste
marea literaturd care o consacrase. Cei ami
multi scriitori ai Junimii Incetaserd si scrie:
Eminescu era bolnav, si nu mai diduse dupi
1883, nimic semnificativ; Creanga, din ce in ce

slabit de

rdspunde cererilor insistente de txte noi ce

mai crizele epileptice nu poate
veneau la redactie; Caragiale se abtine de la
scris dupd esecul comediei D’ale carnavalului si
va reveni abia spre sfarsitul deceniului. Despre
o noud generatie de scriitori nu putea fi vorba.
Pe cat de greu de stabilit data nasterii acestiu
fenomen cultural, pe atit de dificild este si
sarcina de a preciza cind s-a incheiat.
Maiorescu tine cu orice pret si faci scoald si in
acest scop atrage noi generatii de intelectuali in
sfera sa de influentd, dorind si formeze o noua
Junime, insd Negruzzi ia decizia la 1 ianuarie
1895 sd se retragd de la conducerea revistei,
lasdnd-o pe ména tinerilor, care ii vor schimba
radical orientarea. Aceasta este prectic inceputul
sfargitului cdci fenomenul cultural junimist se
incheiase.

Astfel se face cd spre sfarsitul secolului
XIX marii scriitori rdmasi Tn viatd sau cei ridicati
din noua generatie devin ostili Junimii si
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Convorbirilor si 1i descoperim activind in alte
publicatii ale epocii de cu totul alte orientari

(Caragiale, Slavici, Cosbuc, Delavrancea,
Vlahut3).

Aderarea  junimistilor la politica
conservatorilor, aparitia unor noi reviste si

directii literare (la Bucuresti — Literatorul si la
lasi - Contemporanul) sunt factori care, in faza
la
orientdrii  Convorbirilor spre etnos. Incep si

bucuresteanad, contribuie schimbarea
apard articole de istorie, arheologie, etnografie,
folclor si arta tirdneasca.

in primele doud decedii ale secolului XX,
de spre
traditionalism. Geograful S. Mehedinti incearci
in articolul Catre cititori (nr. 1 1907), si dea

publicatiei o noud orientare, in acord cu

ideologia  Convobirilor orienteazi

cerintele timpului: “Pistrarea unititii de culturd
e, deci mai ales la noi, o necesitate de ordin
superior (...). K vorba de a fi, de a persista ca
individualitate etnicd, spre a outea da, cind va
veni timpul, toatd maisura puterii noastre ca

- 99

popor de culturd”. Dupa primul razboi mondial,
sfera de preocupari a Convorbirilor se lirgeste
de la antropogeografie, arheologie, arta, criticd,
esteticd, filologie, folclor pand la matematica,
medicind, morald, muzeografie, numismatici,
pedagogie, educatie, Invatidmant. in domeniul
filozofiei, istoriei artei colaboreaza: L. Blaga
(Intelectualismul in filozofie), Mircea Florian
(Inceputurile filozofice ale lui Titu Maiorescu),

Al. Tzigara-Samurcas (Raporturile dintre artd si

literatura cu privire speciald la romdni), Paul
Zarifopol (Arta si publicul).
Dacd Maiorescu a fost marele constructor

Tacob

Negruzzi a fost regozorulei: “Cat va exista o

al Convorbirilor, scrie E. Lovinescu,

istorie a literaturii, el va figura ca animatorul,

organizatorul  glorioasei reviste, care a
inmanunchiat in paginile sale numele lui
Eminescu, Alecsandri, Maiorescu, Creangi,

Xenopol, Caragiale”.

Din anul 1970, cind revista reapare la
lasi, sub indrumarea lui D. Ignea, Corneliu
Stefanache, Corneliu Sturzu, Horia Zilieru, isi
propune si continue traditia valoroasd a presei



literare iesene si sd promoveze o literaturd care
fidel

contemporane. Publicd versuri si prozi originald

si exprime cit mai realititile
si tradusd, articole de istorie si criticd literara,
interviuri precum si cronici speciale: Convorbiri
critice, Restituiri, Literatura si scoala. In cadrul
apar

documentete, care fac din Convorbiri o revista

rubricilor materiale  variate, bine
de tinutd artistici, cu un profil bine conturat.
Colaboreaza: G. Lesnea, St. Augustin Doinas,
M. Beniuc, V. Biran, Mircea Micu, Romulus
Guga, lon Istrati si semneazd eseuri si studii
C. Ciopraga, Virgil
Cititaru. Revista este preocupatd de valorificarea

critice N. Manolescu,

literaturii  rom&ne  vechi, moderne  si

contemporane, aducidnd 1n atentia cititorilor
pagini din cronicari, texte inedite din secolul
XIX, XX. Apar si numere festive, inchinate
centenarelor nasterii sciitorilot T. Arghezi, M.
Sadoveanu.

Din anul 1990, apare bilunar la lasi sub
indrumarea unui comitet provizoriu de
coordonare alcituit din: L. Antoanesei, Emil
Brumaru, Al. Cilinescu, Nichita Danilov, Horia
Zilieru. In editia speciald, Al. Dobrescu scrie

La 15

noud si

despre Disocierea si condamnarea.

februarie se mentioneazid Serie
urmatorul colectiv de redactie: Radu Andriescu,
Liviu Antoanesei, Emil Brumaru, SAnziana
Caraman, Nicolae Dabija, Nichita Danilov, lon
Hadarcd, Constantin Pricop, Horia Zilieru. Al.
Dobrescu semneazi editorialul Pentru adevdr,

M. Ursachi

despre Comunismul — cea mai vastd crimd din

discutd cu cu Liviu Antoanesei

Bibliografie:
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istoria omenirii, Emil Brumaru in dialog cu Al.
Zub, sub titlul Asistam la destrdmarea sistemului
in toate tarile unde comunismul a fost impus cu
forta. Colaboreazi cu versuri Augustin Doinas,
Cornelia Leonte, Daniel Corbu, cu eseuri Al
Zub, C. Pricop, G. Pruteanu, H. Zilieru, Doru
Scarlitescu. Cronica este semnatd de C. Pricop.
Iatd ce scria Serban Cioculescu in Revista
Jfundatiilor regale (nr. 8, 1937) sub titlul Despre
Titu
convorbirilor literare, care si-au serbat, la 1

junimea  §i Maiorescu:  “Longevitatea
Martie 7 decenii de aparitie, este un semn de
respectabild statornicie. Din Faptul cd mai multe
generatil intelectuale au avut simtul continuititii,
indiferent de  imprejurdrile care le-au
determinat, ne putem alege cu o lecte de robust
optimism. Ceea ce face in definitiv pretul unei
culturi, este transmiterea unei directive, care isi
verificd vitalitatea cu fiecare rdnd de oameni
S-au petrecut asa 70 de ani de directiva
maioresciand, firdi ca ea sd-si accentueze
declinul. Putinele, prea putinele sale studii de
criticd, prin care a dat directive intr-o vreme
care le solicita, rimén tot atitea indreptare intr-
o epocd, ce refuzd directivele ce I se ofera.
Aceasta este cea din urma si mai de seami
victorie a spiritului maiorescian. i este o
biruintd a insusi spiritului, cd a gisit, in Titu
Maiorescu, una din cele mai nalte incorporéari
spre folosul nepretuit al culturii

ale sale,

A 9
romanesti .

Mihaela Ochianu

Revista fundatiilor regale (nr. 8/1937)

Convorbiri literare — Almanah 87

Dictionarul presei literare roménesti 1970-1990/1. Hagiu

Dictionarul presei roménesti/Georgeta Raduica, Nicolin Raduica

Viata romaneasca (nr. 3/1967)
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Otilia Tunaru este absolventi de biblioteconomie la Universitatea din Bucuresti, mostenind
pasiunea pentru cultura si respectul pentru carte de la mama sa, doamna Georgeta Pild, fosta bibliotecara
la Biblioteca Judeteana Vaslui.

Lucreaza un timp la Biblioteca Nationald din Bucuresti, apoi in 2002 se stabileste in Canada, unde
are un contract la Biblioteca anglofond Fraser Hickson, la un centru de cercetare in istorie, apoi la
Biblioteca Nationala din Quebec. Colaboreaza la ziarul comunititii roménesti “Actualitatea Canadiana”,
unde-si face ucenicia in jurmalism, apoi devine redactor-sef.

In prezent face parte din colectivul de redactie al revistei de culturd “Terra Nova”, care
promoveazd evenimentele culturale montrealeze, fiind 1n acelasi timp o rampa de lansare pentru tinerii
scriitori si jurnalisti din diaspora roméneasca.
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Orice comunitate trebuie sa aiba un teatru. Sa-1 ceara!

Otilia Tunaru

Regizorul Alexander Hausvater s-a ndscut in Roménia, de unde a emigrat la 6 ani 1n Israel si apoi 1n
Canada. A studiat la universitatile din Tel Aviv, Londra si Dublin. A fost directorul mai multor teatre si
festivaluri din Canada, desfasurand 1n paralel o bogatd activitate ca autor de adaptdri, dramatizari si
scenarii de film, ca regizor si producdtor de spectacole radiofonice, ca profesor de teatru la universitéti
din Canada, USA, Moscova si ca autor a numeroase piese §i scenarii dramatice proprii. Este detindtorul a
numeroase premii internationale. Dupa 1989, s-a intors in Romania, unde a montat spectacole Tn mai
multe orase, fiind la ora actuald unul dintre cei mai interesanti si mai provocatori regizori din tara. Cu
spectacolul Au pus catuse florilor montat la Teatrul Odeon din Bucuresti a fost considerat un provocator
al societatii pudice, folosind nudul scenic. Goliciunea care elibereaza de orice inhibitie este inevitabila si
deloc gratuita, aceasta surprinzand existenta fragila, lipsita de aparare.

ACTUALITATEA CANADIANA: De cit dvs. neconventionala despre teatru. Ce ne
timp va aflati in Montréal? puteti spune despre aceasta?
ALEXANDER HAUSVATER : Locuiesc si AH.: In orice zoni a artei, artistul bun trebuie
lucrez in Montréal de aproximativ 30 de ani. sa fie un neconventional. Astdzi nu mai este
Acum m-am reintors pentru cinci saptdmani ca nimic socant in lume. Asadar, scena trebuie sa
sd fac un film si sa reiau legatura cu teatrele faci un pas Tnainte. Trebuie sa fie
din Montréal pentru coproductii. De asemeni, surprinzatoare, sa incite $i sd excite toate
2006 este anul francofoniei si vreau sa invit in organele umane : creierul, inima, organul
Romania companii francofone pentru a sexual. Teatrul este un mod de comunicare
participa la un festival international. unic, este o Intdlnire de viatd In care
A.C.: Credeti cd ati putea monta In Canada spectatorul modern nu mai este un spectator
piese scrise de autori romani? pasiv. In Romania este un public absolut
AH.: In anii ’80, cind eram seful extraordinar, care trdieste un spectacol. M-am
Departamentului de teatru al postului CBC din intors in tara in care m-am nascut fara sa stiu
Montréal, am incercat sa arat piese ca Steaua bine limba, nu am studiat-o. Existd o carte
fara nume §i nu a existat nici un interes. intitulatd  Dictionarul ~ romano-Hausvater,
Autorii romani clasici s-au adresat unui public actorii radeau de mine cd inventez o altd limba
restrans §i nu unui public universal. Dar sunt si poate asta era important pe undeva in tara
noi autori ca Saviana Stanescu de la New lui Ionesco... Acum cétiva ani, la CBC din
York, care are succes 1n teatrele mici. Toronto am fost Intrebat care e limba mea
A.C.: In cartea Mastile lui Hausvater scrisi de natald. Am spus: limba mea natala este...
Cristina Modreanu este prezentatd viziunea accentul.
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A.C.: Aveti contact cu diaspora romédna din
Canada?

A.H.: Din pacate e o diaspora care nu e
cunoscutd pentru n-a dat destul pe plan
cultural. Exista seriale de spectacole despre
Bulgaria, despre Chile si alte tari... dar nu am
vazut un grup de romani care vor intr-adevar
sa vorbeascd despre tara lor. Poate roménii
sunt prea negativi fatd de tara lor. Ori pentru a
crea trebuie sd gandesti pozitiv, sa-ti iubesti
sursele, sd vezi lumina in istorie §i Tn semenul
tau.

A.C.: Printre cititorii nostri se afla artisti de
origine romand. Daca toti acesti oameni de
culturd ar fi intreresati sd va contacteze pentru
0 colaborare, sunteti deschis?
A.H.: Desigur, in mod absolut! Dar nu-i stiu.
Adresa mea de e-mail este: alexander
hausvater@yahoo.ca Cred ca orice comunitate
trebuie sa aiba un teatru al sau. Sa-1 ceara! Aici
vin din Romania niste spectacole de mana a
zecea, oamenii merg undeva intr-un liceu §i au
o seard de nostalgie... Cateodatd sunt niste
actori mari care fac asta pentru bani, inteleg ca
trebuie si ei sa trdiascd. Dar e o comunitate
care are un anumit nivel intelectual si cred ca
are nevoie de altceva. Cultura, teatrul in
special, reprezinta o reflectare a comunitatii.
Dar daca nu existd nimic conturat, inseamna ca
aceasta comunitate nu meritd nimic. Ma uit la
italienii din Toronto; au teatre, au cinema,
aduc spectacole. Si noi am putea avea turnee
de companii importante cu spectacole de
calitate, sa ne reprezinte! Nu doar bancuri si
cateva cantece... Dar trebuie si fie o cerinta, o
necesitate; fara asta nu se va Intampla nimic.
in plus, trebuie inteles: cultura este un punct
de Intlnire intre oamenii de artd, oamenii de
afaceri si cei din mass-media. Aceste forte sa
se uneasca pentru a mentine o limba si o
culturd nu cum era, ci aga cum este si cum va
fi! Nu asa, prin prisma nostalgiei... Nostalgia
este o masturbatie emotiva intima. “Vreau sa-1
vad pe X de pe vremea cind eram tandr si-mi
aminteste de cutare”. Asta este ceva personal,
nu are nici un impact la nivel de arta si nici un
fel de legdturd cu cultura unei tari! Am fost 7
ani director al Festivalului international de
teatru din orasul Québec si mi-era imposibil sa
aduc o companie de teatru romaneasca. Aveam
spectacole poloneze si participa intreaga
comunitate; la fel grecii, spaniolii...
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Romanilor, ori nu le pasa, ori se ceartd unul cu
altul, ori poate eu nu-i stiam... Cultura
roméneasca, cea pe care oamenii de aici nu o
cunosc, € mult mai importantd decét cea pe
care si-o amintesc. Teatrul este singura
modalitate de a aduce toate artele impreuna:
muzica, pictura, coregrafia, efecte
cinematografice, scrisul si altele. Ce pot sa
spun este cd mi-ar place sd Intilnesc oamenii
de afaceri si cei de artd Tmpreund, sa simt

energia acestel comunitati.
A.C.: Credeti cd acest apel ar putea fi
inceputul unui proiect?

A.H.: Nu cred ca dacd citim un articol ne
trezim. Asta se intdmplad daca exista o energie,
cautdnd anumiti oameni. E un fel de teorie a
lui Godot care nu vine... sau poate nici nu
existd. Existd numai lucruri pragmatice si
reale. Cine sunt membrii comunitatii, cine ar fi
interesat, cand si cum? Nici macar nu se stie ca
anul acesta Rodania este locul de intilnire al
intregii francofonii din lume. Cu aceasta
ocazie organizez un festival, invit oameni de
culturd in Roménia... Este o oportunitate
enormd, traim Intr-o tard francofond, dar
nimeni nu stie de anul francofoniei din
Roménia! In lumea culturali de astizi nu se
asteaptd, un grup de oameni trebuie sa initieze
ceva. Singurul lucru pe care l-am auzit despre
comunitatea romaneasca este despre o statuie
si ce s-a petrecut acolo. Prietenii mei canadieni
nu au inteles ce s-a Intdmplat, s-a tipat contra
presedintelui, romanii vor-nu vor acea
statuie... Asta nu e o forma care tine de creatie
si de cultura unei tari. Creatia Inseamna
oameni care gandesc la fel, care au Tncredere si
chiar dacad gandesc altfel, am@nd gandurile
contradictorii pentru ca sa creeze. Creatia
inseamnd a construi ceva mai rafinat si mai
profund decat tine insuti! Cred numai in
actiune, cred Tn oameni care viseaza actiunea.
Visul este prima etapa a realizarii. Faptul ca ai
fost vizitat imaginativ de acest vis nu este o
intdmplare. Este responsabilitatea ta umana sa
lasi tot, sa risti tot si sa-l realizezi. Altfel, in
loteria vietii, ai castigat dreptul de a tréi

pentru... nimic.
A.C.: Cum ati putea sd-i convingeti pe cei
tineri sa mearga la teatru?

A.H.: Nu poti sd convingi un tandr sa mearga
la teatru, trebuie sa-1 fortezi ca sd ajunga Intr-o
sald de teatru. O datd. Dupd aceea, daca



experienta a fost importantd, el va reveni. Tot
ce vreau sd spun unui tinar este: daca nu stii
de unde provii, daca nu-ti stii rddacinile, nu te
vei cunoaste pe tine. Este obligatia ta umana sa
afli despre sangele cultural care iti trece prin
vine. Teatrul este un laborator de investigatii
despre tine insuti §i mai ales despre acel
potential pe care nu l-ai utilizat. Cu cét intelegi
mai mult despre complexitatea si varietatea
acestei tari, contradictiile ei, nihilismul si
pozitivismul, cu atit te vei recepta pe tine in
acest ocean de intrebari. Si teatrul 1ti da
aceasta posibilitate sa cercetezi, sa afli, sa
devii.

A.C.: Ce parere aveti despre raportul barbat-
femeie in familia romana?
A.H.: In Canada eram considerat un macho, iar
in Romania am ajuns un feminist. Este oribil
ce se intampld, este de neacceptat, dar a
inceput o miscare extraordinara de eliberare a
femeii romane. Va fi greu, dar va continua.
Eliberarea incepe prin evitarea cuiva care nu e
de rangul tdu. Acea femeie care ramane intr-o
casatorie cu formula arhaica si ridicola “raman
cu el pentru copii”’, nu va fi respectata deloc
langd un om care nu vrea sd se realizeze.
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Trebuie o informatizare, existd femei care nu
stiu acest lucru. Dar Romania este intr-o
schimbare totala, existd femei care conduc
corporatii. Sotia mea are 31 de ani si acum
doua luni a fost aleasd directoarea Teatrului
National din Timisoara. Romancele nu mai
acceptd sa fie legate de barbati mediocri, care
nu le sustin in dezvoltarea lor spre un potential
maxim. Femeia mi s-a parut Tntotdeauna
superioara bdarbatului pentru ca este mai
profundd si ce face o femeie in 24 de ore nu
reuseste un barbat sia facd. Acesta este
adevarul si numai un barbat prost ar spune
altfel. Dar acuz mai mult o femeie care plange
si se considera victima. Daca suferi, inseamna
cd nu te gandesti cum sd iesi din aceastd
situatie; dacd stai i nu-ti cauti drumul tau,
nimic nu se va intdmpla, iar batrinetea va
cidea peste tine si peste o viatd pierdutd. In
final, vreau sa subliniez cd lucrez in toatad
lumea si vad cad in multe tari foste comuniste -
Cehoslovacia, Ungaria, Rusia, mai ales
Polonia - exista niste forte extraordinare care
provin din legatura Intre diaspord si creatia
locala.



